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RESUMEN

La técnica del trémolo tradicional es un recursmadaaristico de la guitarra clasica.
Grandes compositores han escrito obras con estdéen particular, pero para que el
guitarrista logre una impecable ejecucion de eslbass debe poseer una preparacion en
cuanto al trémolo, ya que esta técnica resultarsgide las mas avanzadas en la guitarra
clasica. En el contexto venezolano es una de tagcts mas descuidadas, debido a que
gran parte del conocimiento no ha sido plasmado estudios, ejercicios o
investigaciones, pero se ha transmitido y consendadforma oral en la experiencia de
diversos maestros y en la herencia que recibiestosea su vez de los suyos. Esta
investigacion propone profundizar ain mas en asifalgmatica y recopilar la opinion y
experiencia de tres maestros venezolanos: Leoplgidaa, Ignacio Ornés y Efrén
Suarez. El estudio se baso en el uso de un enfogpléativo de nivel exploratorio
debido a la ausencia de documentos sobre el temndo gue se tomd como principal
fuente de informacién a los especialistas ya meacios a partir de un contexto
experiencial-vivencial dentro de los limites estalllos por la investigacion. Esto
permiti6 ahondar de forma comprensiva e interpketatientro del estudio de esta
técnica, con el fin de construir un conocimiente@ qyude al 6ptimo desarrollo del
trémolo tradicional y asi subsanar las dificultadleguietudes y necesidades que existen
en el medio guitarristico venezolano al respecto.

Descriptores guitarra clasica, técnica, trémolo tradicionappoldo Igarza, Ignacio
Ornés, Efrén Suéarez.
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INTRODUCCION

Hacia finales del siglo XX la actividad guitarrésti en el pais era bastante
significativa, esto debido a los talleres y cortogique organizaba una empresa privada,
la cual invertia grandes recursos en el desarmilltural del pais y en especial de la
guitarra académica. Luego que finalizara este mtoyeultural, dicho instrumento
sostuvo apenas dos festivales en todo el pais ebf@oncurso Internacional Alirio Diaz
(edo. Lara) y El Encuentro Guitarristico de Chor@do. Aragua), pero el movimiento
guitarristico no estaba unificado a nivel naciopdh mayoria de los esfuerzos eran
particulares. Actualmente la guitarra clasica est&endo un momento consolidacién a
nivel nacional, gracias a labores como la del Mamie del Poder Popular para la
Cultura, la cual a través de la Compafia Nacioealldsica cre6 la “Red Guitarristica
Venezolana”, que sincroniza toda la actividad grigdca del pais y une esfuerzos para
proyectar a este instrumento por todo el territagoional.

Existen en la actualidad bastantes actividaded @mleito de la guitarra clasica,
como lo son festivales y concursos en Anzoategiagida, Bolivar, Carabobo, Distrito
Capital, Falcon, Lara, Mérida, Miranda, Nueva Etpavargas y Yaracuy. Para ello
existen aproximadamente 21 instituciones inscritageconocidas que impulsan el
desarrollo guitarristico, por lo que se puede decie es el momento idéneo para
investigar y generar conocimientos que impulsguedieccionamiento de la técnica y la
musicalidad en el instrumento, y por lo tanto, @edjecutantes venezolanos de guitarra
clasica.

Dentro de este contexto aparece el trémolo ti@uiti como una técnica
guitarristica de gran dificultad, y la cual se leatdcado en el escenario musical desde el
enfoque caracteristico e interpretativo de la g@tde corte académico. Ejemplo de este
hecho es la conocida interpretacion de la péampanas del Albeealizada por Alirio
Diaz, asi como la obRRecuerdos de la Alhamhr&ada una de ellas son composiciones
de gran valor artistico y que representan muy hienguitarra clasica. Sin embargo, el
problema que surge con la técnica del tréemolodrawcial, mas alla de ser un recurso de

elevada dificultad, es que por lo general se hagg dificil dominar esta técnica por



completo. Todo esto ocurre por su compleja cualitidjecucion veloz, continua y
sincronizada de los dedos anular, medio e indicentras que el dedo pulgar
independiente de los otros dedos, desglosa la &amdm la obra o el complemento
musical.

En el caso particular de Venezuela, el trémoloit¢radal ha sufrido de una
escases de material documental y de consulta es tlod niveles de formacion y
ejecucion desde que Raul Borges formé la primetedca de guitarra en 1932. Pocos
maestros escribieron sobre este recurso, quizaofaeAntonio Lauro quien dedicé uno
de sus estudios a la técnica del trémolo traditidrea escases de material, estudios,
escritos e investigaciones, hicieron que todo ebciniento del trémolo desarrollado
por la generacién de guitarristas de mediados dgb XX, fuera en parte una
experiencia limitada, y en otros casos logré sdrei@ncia viva de diversos maestros,
conocimiento que hasta ahora no ha sido plasmadespdto en ninguna investigacion.

Muchos profesores y estudiantes de guitarra entlekdad comentan sobre las
dificultades de la técnica del trémolo, y de loshpemas existentes a la hora de abordar
obras con este tipo de trémolo, por lo que se sw@ligar este tipo de repertorio para no
enfrentar los caracteristicos problemas técnicoe ge derivan de su uso o
implementacion.

Por todo lo mencionado anteriormente, la presantestigacion serd guiada y
nutrida por la experiencia y conocimiento que poses maestros Leopoldo Igarza,
Ignacio Ornés y Efrén Suarez, tres especialistas mgpresentan a la comunidad
guitarristica del pais. Cada uno de ellos fue atuhd los mas grandes guitarristas y
compositores de Venezuela: Raul Borges, Antoniard,aélirio Diaz, Rodrigo Riera,
Manuel Enrique Pérez Diaz, Luis Zea y otros grandéSpretes de nacionalidad
extranjera.

Los especialistas seleccionados en este estudipeseedores de una técnica
impecable, dominio técnico que fue pulido por lasefianzas de sus maestros, su
experiencia y su notable trayectoria artisticapBsesto que la investigacion buscara

generar un conocimiento de tipo experiencial-viv@ngue jamas ha sido plasmado en



un documento escrito y que se suele ensefar wadlonente de forma oral o por
imitacion de maestro a discipulo.

La investigacion se baso en un estudio de enfogaléativo y nivel exploratorio
debido a la escases de escritos respecto al temngeglo que se trabajo de forma
directa con los maestros conocedores del tréemaflicional ya mencionados.

En cuanto a la estructura del presente estudiel €apitulo | se plantea un
breve panorama historico sobre la técnica del tiétnadicional, desde el renacimiento
hasta la época actual de la mdsica moderna y cporamea.

El Capitulo 1l est4 enfocado enteramente en mokisaresultados obtenidos de
las entrevistas y encuentros con los diversos mgisii@s conocedores del tema. Dentro
del mismo capitulo se encuentran los siguientegopua tratar: (a) Dificultades del
trémolo tradicional; (b) Formas de estudiar; y Rgflexiones en torno al trémolo
tradicional.

Por otra parte, esta investigacion del trémoldi¢ranal es solo el comienzo o la
base de una linea de investigacion y desarrolloidécque viene elaborandose desde
comienzos del siglo XXI en torno al trémolo a nivelundial, desarrollo que se
denomina en esta investigacion como trémolo comeameo y que no estara planteado
en este estudio, porque se considera fundameashpt y obtener primero los recursos

necesarios para el dominio del trémolo tradici@mal/enezuela.
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CAPITULO |
EL TREMOLO TRADICIONAL A TRAVES DE LA HISTORIA

La técnica de trémolo es un recurso caracteristieola guitarra clasica,
producida por la ejecucién continua y en secuedei®os dedos pulgar (p), anular (a),
medio (m) e indice (i). El dedo pulgar por lo getheie encarga de ejecutar el bajo y la
armonia de la obra, mientras que los dedos anmladio e indice se encargan de
sostener la melodia de la obra mediante una cangirmeloz ejecucion de los mismos.

El trémolo en si es una técnica derivada del agpegilo que este “arpegio de
trémolo” debe ser ejecutado sobre una misma cuyeesto requiere de un refinamiento
técnico muy profundo, siempre en la basqueda delagha uniformidad en el sonido
resultante.

Se define el trémolo tradicional en la guitarrasida segun el maestro Emilio
Pujol (1933) en su métodoa Escuela Razonada de la Guitarra volg la siguiente

manera:

Procedimiento que permite la continuidad de unfidiseelédico mediante la repeticién

regular y rapida de una nota. El trémolo usual tzode cuatro semicorcheas digitadas

p-a-m-i. El pulgar para el bajo y los otros dedasaga melodia. Algunos guitarristas

han implementado un trémolo particular repitiendomayor nimero de veces la nota

indicada, siempre mediante el movimiento sucesé&vesdos cuatro dedos (Pag. 48).

El maestro Pujol define este término del trémeplkero hace una omision al no
referirse a esta técnica como una forma de arpedgdinicion que ya habia
implementado Andrés Segovia en sus clases magstrdbomingo Prat (1986)
complementa la definicion de trémolo en Biccionario biografico, bibliografico,
histérico, critico de guitarras y guitarristasNombre dado a una de las variantes de
arpegio uniforme en la guitarra, respecto a digitada mas usada es la formula
invertida p-a-m-i. El trémolo puede hacerse derdiftes formas segun el ejecutante”

(Pag. 463).
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Por su parte, Vladimir Bobri (1985%¢flexiona sobre este recurso técnico en su método

Complete Study of Tremolo for the Classic Guitar

La técnica del trémolo consiste en la repeticiqrida de una misma nota producida por
la alternancia de la mano derecha. Es muy difieilegecutar y requiere de un buen
control y coordinacion de ambas manos, por lo anadstudio prolongado y diligente es
necesario.

Asimismo es posible que, con determinacion y cuodatbs detalles, los guitarristas que
deben trabajar completamente sin un guia podrasegoirio (pero con el peligro de
adquirir malos habitos), el autor siente fuertememnie el estudio de la guitarra y sus
diversas técnicas deben ser desarrolladas bajoidgadg un profesor calificado. Por lo
tanto, mientras que los siguientes estudios serdvispos de textos explicativos, se
asume que el estudiante debe tener una cuidadpsevision. También se asume que el
guitarrista debe tener bien claros ciertos requeritas fundamentales: como sostener la
guitarra mientras se mantiene una buen posturarngata posicién para tocar con la
mano derecha y la izquierda; la ejecucion del agoya la del tirado; y el largo y
acabado mas favorable para las ufias de cada nwmimopartante para la produccién de
un claro y fuerte sonido y para la correcta ejenuae todas las técnicas de guitarra,
pero en especial la del trémolo.

Bien ejecutado, el trémolo es extremadamente eecfiene un gran atractivo popular.
Casi todos los grandes compositores han escritmliestde trémolo o lo han usado en
pasajes en sus composicioriRecuerdos de la Alhambde Francisco Tarrega es quizas
el mejor ejemplo conocido, @ampanas del Albale Regino Sainz de la Maza es una
composicién contemporanea muy comun.

Sobre cémo tocar estas piezas y otras de menasiltifi técnica, el estudiante esta
advertido a desarrollar los estudios sin ningunsapexcesiva, buscando dominar cada
leccion para luego continuar a la que le sigueidiatfirmeza a establecer un pulso, no
importa cuan lento esté al comienzo. Mientras &iadhd y la igualdad puedan ser
mantenidas cémodamente, es preferible a un teroerdeinto por tocar rapido, ya que
sin la adecuada preparacion, inevitablemente eesultun difuso, desordenado, irregular
y entrecortado trémolo. Paciencia, de hecho, seakto de un refinado trémolo, y la
recompensa de memorizarlo como se debe hacer dieehesfuerzo.

En conclusién, me gustaria hacer énfasis en lariiapcia de tocar diferentes formas de
arpegio, como una preparacion para la ejecuciénréelolo propiamente, este consejo
fue dado al escritor afios atrds por Andrés Seg@&liaomentd que el trémolo deberia
ser considerado como un arpegio en una sola cuedmiaentario que provee una

invaluable vision de un claro concepto de estaitaqiPag. IV)l.

Los métodos que tratan la técnica del trémolo salo a aparecer a partir del
siglo XX, y todo esto dado al auge que tuvo estaité en el periodo del Romanticismo
con Francisco Tarrega (1854-1909) y Agustin Bar(i385-1944). En otras épocas
anteriores a ésta también se utilizé el trémoleop peas como parte de un tema con
variaciones, siendo su uso un recurso compositivian usado por su aspecto melddico

tal y como ocurre hoy en dia en el cual se busoeag\al canto.

! Traduccién hecha por el autor del original enésgie Bobri, V. (1985)Complete study of tremolo for
the classic guitarLos Angeles: Alfred Publishing.
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El siguiente capitulo esta dedicado enteramenseexposicion y ordenacion de
las obras, estudios, métodos y textos mas relevante traten la técnica del trémolo
tradicional en la guitarra clasica. Se ubico cadea@en su periodo historico musical
correspondiente, siendo estos periodos histériceseales los  siguientes:
Renacimiento, Barroco, Clasicismo, Romanticismod&taidad y Contemporaneidad.
Cabe destacar que no se encontraron estudiosaaeses la época del Renacimiento que
traten sobre la mencionada técnica del trémolo.

La seleccion de los siguientes textos musicales tamo funcibn mostrar las
principales obras, o las mas relevantes de cadeagpofin de brindar el panorama
histérico correspondiente a la técnica del trénmple aqui se estudia y en cada una de
las épocas antes mencionadas. Ademas, se hizddlisiede ciertas secciones de cada
uno de estos textos musicales, con el fin de poadlestruir un discurso coherente y de
acertados hechos, siendo estos documentos lagpptes fuentes de informacion para

el siguiente constructo histérico.

Renacimiento (1500 — 1600)

El maximo auge instrumental en el Renacimientoulmtel laid y la vihuela,
ambos instrumentos clasificados como instrumentmsiofonos, los cuales fueron
utilizados en el ambito popular y académico poatadropa. Dentro del Renacimiento
se desarrollaron mucho las llamadas Fantasiagnergexclusivo de la vihuela, siendo
el principal texto instruccional de este instrunoeat Libro de musica de Vihuela de
mano “El Maestro’, escrito por Luis Milan en 1536. Este libro esvatioso aporte a la
técnica instrumental de la época, a pesar queatelr técnica del trémolo en si.

A pesar de esto, se pudo conseguir una obra queizst trémolo tradicional y
esta escrita para el laud renacentista, la cuditga A Fancy (1597), siendo su
compositor el inglés John Dowland (1563-1626), istad compositor y cantante. Es
quizés la pieza méas antigua donde se puede iadamtifi técnica del trémolo tradicional

y Su notacion musical esta basada en la tablantigua llamada “tablatura francesa”.
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A Fancy- John Dowland
B B
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En general el trémolo poseia diferentes usos coemnmamienta técnica y de
composicion. Entre estos se encuentra el usoé&mabto como pedal arménico mientras
el dedo pulgar ejecutaba una melodia. En el cag@ydar de la obra de Dowland, la
tablatura no posee digitacion alguna, por lo quesacsabe con exactitud la forma
correcta de ejecutar el trémolo en la misma. Seresfjue la digitacion es: p, i, m, i; esta
digitacion se ejecuta haciendo que el pulgar tagueajo y luego el dedo indice vy el
dedo medio tocan las notas agudas, repetidas éablp, estos son los dedos mas
fuertes de la mano derecha y por lo tanto de estaaf se hace mas facil la ejecucion de
la pieza. Ademas de esto, es importante menciamareq esa época se acostumbraba
apoyar el dedo mefiique de la mano derecha solispdade resonancia, accion que
limitaba un mayor desarrollo técnico para dicha anamace mas fiable la propuesta de
digitacibn mencionada anteriormente.

La guitarra clasica siendo un instrumento cordéfgniamilia del ladd, es la
heredera directa de gran parte del repertorio tieiestrumento antiguo. Por esa razén
se tomo6 como antecedente directo la obra del neaBstvland.

A continuacién, se muestra un ejemplo de la mishra antes mostrada y escrita
en notacion moderna para facilitar su lectura. Egjeanplo a continuacion d& Fancy
se puede evidenciar como el trémolo es utilizaddrdede un tema con variaciones, y
por lo tanto se muestra no solo la seccion donddtikza el trémolo sino parte de su
desarrollo en las variaciones, por lo que se pdedecir que se pensaba en el trémolo
como una herramienta armoénica y no tanto por secéspnelddico, elemento melodico
que vera su auge en el Romanticismo con la Beaierdos de la Alhamb(a896) de
Francisco Tarrega

2 El presente ejemplo fue extraido de los compaBes 44 de la obra original de Dowland, J. (1978).
Fancy.Londres: Faber Music. Recuperado de www.guitatepatsado.com.
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A Fancy —John Dowland

Barroco (1600 — 1750)

Para la época del barroco se seleccioné la ob@iammo Merchi (1730-1789)
tituladaVariacion N°11(1777), pieza en la que se hace uso de la técaldaédholo con
una perspectiva mas melddica y contrapuntisticankbdia es ejecutada por el dedo
pulgar en el bajo, siendo éste el tema principdhdevariaciones y el resto de los dedos
qgue hacen el trémolo ejecutan un complemento qumtéstico. Para ejecutar esta obra
se puede utilizar la férmula de digitacion: pulgamular, medio e indice; se debe dejar
sonar cada nota del bajo debiendo alargar su durdeista lograr una figura ritmica de
negra por cada una, aunque esto no esta reflefalopartitura es de costumbre en este

tipo de escritura dejar resonar la voz que llevadiodia.

* El presente ejemplo fue extraido de los compaset33ge la obra original de Dowland, J. (1978).
Fancy.Londres: Faber Music.
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Variacion N°11- Giacomo MercHi
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la notacidn para guitarra clasica. Escribio el rdéfbraité des Agrémens de la Musique
Executées sur la Guita@777) el cual se convirtié en referencia para la elabérade

los futuros métodos de ensefianza en la guitarsgcalanoderna. En el mismo esta
incluida la obra con trémolo que se mostré anteréte, donde ademas se evidencia
como se desarrolla el tréemolo durante la variackEsta version de trémolo es mas
exigente técnicamente que la obra renaceristancyde Dowland, esto sucede ya que
Merchi utiliza el trémolo con una intencion mas a@diéta, lo que dificulta su ejecucion
debido a los cambios de cuerda y las cejillas cabagjue deben ser ejecutadas con la
mano izquierda especificamente con el dedo indidemas, se hace poco uso de las
cuerdas al aire, recurso que en el ejempld deancyde Dowland es la materia prima

por su efecto de resonancia y simpatia armonica.

Clasicismo (1750 — 1800)
En el Clasicismo destaca el compositor Luigi Le@itar90-1877), quien utiliza

el trémolo como un recurso para la composicion ndétuye en la sexta variacién de su
Op. 16(1840). El sentido del fraseo de este trémoloiedonado por las tres notas
del arpegio que lo preceden, por lo que se cumpé funcibn mas armoénica que
melddica y se debe ver como un conjunto, tantorpegio como de trémolo, esto para
darle el sentido correcto a la frase e intenciosioal. Para ejecutar esta obra se puede
comenzar el arpegio utilizando la digitacion pmi,y luego se continda la parte de

trémolo con dos secuencias idénticas de a, m, i.

* El presente ejemplo fue extraido de los compas®s de la obra original de Merchi, G. (1981).
Variacion N°11.Ginebra: Minkoff. Recuperado de www.guitarra.avispdo.com.
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Tema con variaciones Op.16Luigi Legnan
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Por otro lado, se encuentra Trinidad Huerta (1881}, compositor y guitarrista
espafiol. En su obra se puede observar el uso roeldeil trémolo, a su vez logra
superponer tres planos tematicos: la melodia, @npafiamiento y el bajo. Su obra
Cachucha with Variation§1830-49), es una composicion bien estructurada goe se
exige un gran dominio técnico del trémolo porqeedi bastante movimiento melodico,
y también posee grandes saltos de cuerda para@lpdégar o o que seria el bajo de la
obra. Aiadido a esto, el autor coloca un sileneicachea luego del bajo, lo que indica
que el dedo pulgar debe detenerse en ese puntus Eet aspectos: el movimiento
melddico, los saltos del bajo y el silencio de beecen el bajo, hacen que en general se
incremente la dificultad técnica y musical al moitoede ejecutar el trémolo en esta
obra. La ejecucion de este trémolo se puede d#saroon la férmula: p, a, m, i.
Siempre teniendo presente que se debe apagaroetdrajla parte lateral del pulgar al

llegar al tercer tiempo de corchea de cada compas.

Cachucha with VariationsTrinidad Huert&
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Romanticismo (1800-1900)
El ejemplo siguiente es tituladfl Suefio de Roselléh852), es un fragmento de
una pieza que pertenece al compositor y guitarespariol Julian Arcas (1833-1882). El

trémolo en la obra se utiliza de una manera mutycp@ar porque implementa seis notas

® El presente ejemplo fue extraido de la paginaafiagion 6, de la obra original de Legnani, L. @82
Gran Variazione, Op. 16/ienna: Josef Weinberger.

® El presente ejemplo fue extraido de la paginaB\pases 1-4, de la obra original de Huerta, T.@L83
Cachucha with Variationd_ondres: L. Panormo. Recuperado de www.guitatepalsado.com.
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en la ejecucion de dicha técnica, eliminando etli¢tanal silencio de la primera
semicorchea. Ademas, se puede observar la digitagéa la mano derecha que
propone en su obra, la misma es expuesta en esteca numeros muy pequefos en el
primer seisillo del compéas uno: se indica el nuneara el dedo indice, el 2 para el
dedo medio y el 3 para el dedo anular. En el ejeraptiigitacion escrita es: 3, 2, 1, 3, 2,
1, que en este caso serfa igual a escribir actuééme, m, i, a, m/ i

La obra se debe ejecutar tocando la primera ndtaéteolo en simultaneo con
el bajo, lo cual le agrega una gran dificultad goees comun en las obras de trémolo
tradicional, y luego se desarrolla la secuenciatd#holo, dando como resultado la

digitacion: p +a, m, i, a, m, i.

El Suefio de RosellenJulian Arca$
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Dentro de este periodo es posible observar la mresaele obras como la
Fantasia Original(1868), creada por el compositor y guitarrista 8epaosé Vifias
(1823-1888). La misma es una composicion que useceftso del trémolo como si fuera
una melodia acompafiada, en donde el bajo desgloampegios la armonia. Esta es la
manera tradicional de escribir una pieza con trémaAl su vez, es posible observar
como en esta obra se encuentra digitada la marexhderlo cual se indica de la

siguiente manera: p, a, m, .

"a = anular, m = medio, i = indice.
8 Este ejemplo pertenece a la obra original, congppasde la obra original de Arcas, J. (18&2)Suefio
de RosellenMadrid: Casimiro Martin. Recuperado de www.guieartepulsado.com.
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Fantasia original -José Viﬁa%
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El uso méas popularizado del trémolo ha sido el ééodia acompafnada, tal y
como se muestra en el anterior ejemplo, ya queisealimitar el canto, al dibujar lineas
melddicas sostenidas en trémolo por la guitarriatsol

Entre los autores mas conocidos por su obra deoloérastd el guitarrista y
compositor espafiol Francisco Tarrega (1854-1908scocomposicioiRecuerdos de la
Alhambra (1896) Tarrega compone esta obra como homenaje al castdloLa
Alhambra en Granada - Espafia, por lo que la obmdies® un caracter solemne y
andaluz. El compositor agrega unos pequeiios ligdeldesillo que definen ese caracter
andaluz, momento critico para el ejecutante, yasgueebe sostener la ejecucion del

trémolo y hacer los ligados de tresillo en perfectardinacion ritmica.

Recuerdos de la AlhambraFrancisco Tarreda

En esta obra de trémolo Tarrega logra superpomsr glanos musicales: la
melodia que ritmicamente hace figuras de fusaac@ihpafiamiento que hace figuras
ritmicas de corcheas y el bajo que hace blancaantillo. La simplicidad arménica de

la obra hace que se logre apreciar toda la catidatpositora e idioméatica de Tarrega.

° Este ejemplo pertenece a la obra original, congasg 2, de Vifias, J. (1868Fantasia original.
Barcelona: Andrés Vidal. Recuperado de www.guitartapulsado.com.

19°E| presente ejemplo fue extraido del sexto sistdenk obra original de Tarrega, F. (189R&cuerdos
de la AlhambraAlemania: Chanterelle Verlag.
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Junto al compositor antes mencionado se encuemivarh de Agustin Barrios
(1885- 1944), quien es otro gran exponente de pdeimentacion del trémolo tradicional
en la guitarra clasica. Barrios en su obi@a limosnita por el amor de Diod944),
utiliza el bajo como protagonista al tocar la mégdnientras que el trémolo desarrolla
un relleno armoénico; luego, este bajo alterna etggonismo con la melodia en el
trémolo, mientras se desarrolla o expone la armdPdaa ejecutar la obra se puede
utilizar la formula de digitacion: pulgar, anulanedio e indice, y cuando el bajo tenga
protagonismo hacer énfasis en destacar esta vbzarabién con la melodia en el

trémolo cuando esta alterne su protagonismo.

Una Limosnita por el Amor de DiesAgustin BarrioS
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Mdusica moderna y contemporanea (1910 - presente)

Antonio Lauro (1917-1986) guitarrista y compositeenezolano, realiz6 un
estudio para trémolo dividido en tres partes: imera parte se enfoca en la ejecucion de
acordes; la segunda se desarrolla sobre la tédei@pegio; y la tercera parte se enfoca
en el trémolo tradicional usando la férmula meladés el acompafiamiento. Cada una
de estas partes es desarrollada en este estudiaude tituladoLa Catira (1985), del

cual se coloca en este caso un ejemplo de la éeyadtima variante del estudio.

M El presente ejemplo fue extraido de los compasesid la obra original de Barrios, A. (197Una
limosnita por el amor de DioZ EN-ON Music Company.
20



La Catira— Antonio Laurd?
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Se puede mencionar también la obra de Julio Sagr@i@79-1942), en su
método para guitarra tituladas Terceras Lecciones de GuitafE052), donde dedica
una de las lecciones a la técnica del trémolodiadl. A continuacion, se cita lo que

escribe el maestro Sagreras sobre la técnicaaiebto en dicho texto:

He querido también intercalar en este método wd&stle lo que en guitarra se llama
vulgarmente “trémolo”. Como se verd, la digitacidrarcada en la repeticién de las
notas, es: i, m, i, pero también es convenienfgdatica de i, a, i, y la de: a, m, i, para
los casos de mayor sonoridad y no teniendo quenssr ligero el movimiento
melddico, conviene la primera digitacién indicadpaya los casos que el movimiento
tenga que ser mas rapido y que no haga falta woraridad, conviene la Ultima
digitacion indicada. Conviene siempre en todosclsos observar la regularidad mas
perfecta en el movimiento (Pag. 6).

A su vez, también forma parte de este periodo é@ao en inglés escrito por
Vladimir Bobri (1898-1986)miembro fundador de la Sociedad de Guitarra Cladéca
Nueva York, siendo este un guitarrista y autor id& gnimero de articulos dedicados a
la guitarra clasica. Entre sus publicaciones existenétodo dedicado enteramente a la
técnica del trémoloComplete Study of Tremolo for the Classic Gui{ts®85). Este
método trata gran variedad de aspectos técnicdss teferentes al trémolo tradicional,
comenzando por la postura que debe tener la marexide para conseguir mayor
estabilidad en la ejecucion, ejercicios de tréneida primera cuerda, segunda cuerda,

trémolo de dieciséis notas, la escala de Do cohadi®cnica, escala cromatica

12 El presente ejemplo fue extraido de los compase® e la obra original de Lauro, A. (1985a
Catira. San Francisco: Guitar Solo Publications
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incluyendo pulgar y trémolo, notas en el bajo igehdo trémolo, melodias del
flamenco con esta técnica, estudios melddicos;iejes en la posicion sobreaguda de la
guitarra, estudios y adaptaciones de las obras gafoshin, Horetsky, Giuliani,
Carcassi, Tarrega, Sory Ogdon.

Ademas de esta propuesta de estudio del trématliicitaal, se encuentra el
método escrito por loannis Anastassakis (1970dijagista clasico y eléctrico de origen
griego, quien escribid el librdhe art of tremolo a comprehensive analysis of the
tremolo techniqug€2008). Anastassakis desglosa el trémolo tradicional y gmepen su
método cinco diferentes formas de ejecutar diclkeaité, las cuales son: 1) pulgar,
indice, medio, indice; 2) pulgar, indice, anuladide; 3) pulgar, indice, medio, anular;
4) pulgar, medio, indice, anular; 5) pulgar, anuladice, medio. También desarrolla por
medio de diferentes ejercicios la técnica del raado, que fortalece los musculos
extensores, y a su vez, trae beneficios para laicgdel trémolo. Incluye también
ejercicios de escalas, alternando los dedos mediwbar, por otro lado, anular, medio e
indice, asi como ejercicios de tréemolo extraidoldécnica del flamenco.

Otra de las obras resaltantes que hace uso dedltréan esta época @semolo
Apasionadq2009) del compositor venezolano Alexandro Rodridgi®52- ), esta obra
se desenvuelve sobre el trémolo tradicional, perestée caso el compositor hace uso de

armonias modernas sobre el formato tradicional eledia mas acompafiamiento.

Trémolo apasionade Alex Rodrigue?
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13 El presente ejemplo fue extraido de los compasg® He la obra original de Rodriguez, A. (2009).
Trémolo ApasionaddCaracas: ARP.
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A continuacion, y una vez mencionadas algunas gbl@s métodos que tratan el
trémolo tradicional, se expondra de forma breveingezada los desarrollos mas
significativos pertenecientes a la técnica del tléncontemporaneo, material que no es
desarrollado en esta investigacion, pero se espeeasea de interés para futuras
investigaciones de este tipo.

Charles Postlewate (1955- ) en su lilR@ht-Hand Studies for Five Fingers
(2001) instruye acerca del uso del dedo mefiquéaegjecucion de la técnica del
trémolo. Esta implementacién del mefique genera tod cambio en el paradigma
tradicional del guitarrista clasico, ya que traoli@lmente se ensefia al mismo que dicho
dedo no se debe usar. Esto se debe a que supuetstaéste es muy débil en
comparacion al resto de los dedos, ademas de ulbaresecesario para la ejecucion en
general.

Cabe mencionar que este recurso técnico del trérhalaesultado ser un
interesante tema de desarrollo y exploracidon mupea guitarristas y compositores en
la actualidad, como el caso de Charles Postlevaatesig piezddomenaje a Anton Stingl
(2005), donde hace uso del dedo mefique para afjesiutrémolo, derivando esto en la
digitacién: p + &, a, m, i Kazuhito Yamashita (1961-) en su arreglo para gaitsola
de Cuadros de una Exposiciqa981) de Modest Musorgski (1839-1881), hace uso de
trémolo a través de la cara interior y exteriordkdo mefiigue como si de un plectro se
tratara. Sfpan Rak (1945- ) que incluye diferentes desarraliglstrémolo en su obra
Voices Profundig1985), Rak aborda trémolos con forma de rasgugpas,a su vez,
producen efectos orquestales; ademas de estagnsalds de mas de tres notas. Carlos
Reyes (1972-) en llegia para un mandolinistg002), usa el trémolo por medio de la
ejecucion de la cara interior y exterior del demttide y en ocasiones del dedo medio, al
igual que un plectro, esto para evocar la sonorakath mandolina. Raul Goicoechea
(1958- ) en su obr&als en B3(2004) hace uso del trémolo al utilizar diferentes
cantidades de notas repetidas; en otras palalplass sariedades de trémolos de hasta

tres y nueve notas, agrupando estas figuras come 8h instrumento de percusion se

14 5 = small finger o dedo mefiique.
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tratara. Los compositores antes mencionados, stmreguque ahondan en las vastas
posibilidades de esta técnica, derivando en ejenasi que implementan inusuales
maneras de ejecucion para este preciado recursodéague se llama trémolo.

En la actualidad la comunidad guitarrista en Veekzgonoce muy poco sobre
el uso del trémolo contemporaneo, y mucho menogesgldominio de esta técnica en
la guitarra clasica. Esta falta de desarrollo @xriene dada por el hecho que la técnica
del trémolo tradicional aun no ha sido dominadawetotalidad. Este Ultimo aspecto es
el que, en lineas generales, pretende estudiainestgtigacion, al buscar profundizar en
este problema en cuanto a las dificultades queeseptan en la aplicacion del trémolo
tradicional como técnica y recurso expresivo, garaual se plantearan una serie de
soluciones, ejercicios y entre otros aspectos,rér pe la experiencia de los maestros
venezolanos mas prestigiosos y conocedores décestaa.

Es necesario ofrecer primero las soluciones petirsea las dificultades que
acompafan a la técnica del trémolo tradicional enéZuela, esto para ir creando una
base necesaria que permita formar a los guitasristaezolanos en cuanto al uso de la
técnica del trémolo tradicional. Seran necesanasnefuturo desarrollar investigaciones
que abarquen la problematica que acompafia al estudaplicacion del trémolo
contemporaneo en su ejecucion. Por ello es impertarencionar que en Venezuela
existen dos exponentes que trabajan con el tréoooitemporaneo: Carlos Reyes y Radl
Goicoechea, siendo estos autores una buena fuentefatmacion para dar inicio a
investigaciones que sigan la linea de estudio dédaica del trémolo en la guitarra

clasica.
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CAPITULO I
EL TREMOLO TRADICIONAL

Esta investigacion se propuso profundizar en lablproatica del trémolo
tradicional, para lo cual se decidié no partir decbnsulta tradicional de documentos
escritos como métodos, entre otros textos, queairsoluciones convencionales y ya
probadas por los guitarristas, ni tampoco propoamatodas las alternativas necesarias o
convenientes para afrontar las dificultades dadses &l estudio de esta técnica. Por ello
se decidio recopilar la informacion suficiente gesaria partiendo de la opinion de tres
maestros venezolanos especialistas en torno aliespudominio de la mencionada
técnica, como lo son: Leopoldo Igatzalgnacio OrnéS y Efrén Suare”, quienes
representan a tres generaciones diferentes dergiéa con una amplia experiencia en
el campo educativo y como intérpretes de la gaiteldsica.

Estos maestros llevan consigo gran parte de lantiarguitarristica venezolana,
por lo cual, y a partir de las opiniones de losmas, se buscO generar una propuesta de
ejercicios, soluciones, consejos y estudios quel@ya los guitarristas en formacion o
profesionales del pais a mejorar su ejecucionrdeidlo tradicional.

El presente capitulo esta dedicado enteramente amudastra, analisis,
comprension e interpretacion de los resultadosrgdne por esta investigacion a partir

de las consultas sobre el trémolo tradicional guieizo a los maestros ya mencionados.

5 Leopoldo Igarza, guitarrista, docente y compositecibi6 clases con Raul Borges y Manuel E. Pérez
Diaz en la Escuela de Musica José Angel Lamas Esgaiia con Regino Sainz de la Maza. Estudid
composicién con el Maestro Antonio Lauro. A su ez escrito un concierto para guitarra y orquesta,
concierto para flauta y orquesta, un concierto paaadolina y orquesta, ademas de obras para guitarr
solista.

1% 1gnacio Ornés, guitarrista y docente, recibié @$ason el maestro Antonio Lauro en el Conservatigio
Musica Juan José Landaeta. Fue becado por el gobtenezolano para recibir clases con Neil Anderson
y Robert Guthrie, en el Conservatorio de Bostotadtss Unidos, y recibi6 el titulo del Konzertexanean
Alemania.

1" Efrén Suarez, guitarrista y docente, fue alumrardeestro Rodrigo Riera en el Conservatorio Vicente
Emilio Sojo de Barquisimeto y obtuvo la licenciaen musica con el maestro Luis Zea en el Instituto
Universitario de Estudios Musicales (IUDEM). ObtusoPrimer Premio en el IV Concurso Nacional de
Guitarra Antonio Lauro, Acarigua, Venezuela; Prinkeemio en el | Trofeo del Caribe, Martinique,
Antillas Francesas; Premio especial a la mejorpnétacion de una obra venezolana en el X Concurso
Internacional de Guitarra Alirio Diaz, Caracas.
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Dichos resultados estan ordenados por area dei@ssiendo a su vez descritos
en detalle todos los aportes y beneficios de capecto trabajado.

La estructura de este capitulo consiste en tresosess. La primera seccion trata
sobre las dificultades del trémolo tradicional § &ercicios, estudios, obras y métodos
recomendados por los maestros entrevistados. Dseltaion busca por un lado,
determinar las dificultades del trémolo, y por gbpidentificar los ejercicios, estudios,
obras y métodos idéneos para mejorar la ejecu@btrémolo tradicional.

La segunda seccion de este apartado se enfocadds darmas de estudio y
recomendaciones planteadas por los maestros estt@es para abordar la técnica del
trémolo. Luego, en la tercera seccion, se tralaagpecto que aborda las reflexiones en
torno a las posibles causas que generan una &alpeotiferacion de obras y estudios en
base al uso del trémolo tradicional en Venezuela.

Cabe destacar que la presente investigacion ggnanocantidad de ejercicios y
estudios derivados de las entrevistas realizadas &res maestros venezolanos. Este

material es desglosado y revisado en detalle e $action de este capitulo.

1.- Dificultades del trémolo tradicional

Se sabe que la técnica del trémolo es uno de mgs@s mas avanzadas y
complejos que enfrentan los guitarristas clasiddachos de ellos jamas llegan a
corregir los pequerios detalles que se necesitanpgeafeccionar esta técnica; quizas eso
sucede porque el ejecutante desconoce en qué agséetfallando, ya que este recurso
posee gran cantidad de dificultades particulareshd3 dificultades se mostraran
durante el desarrollo de este capitulo para entendgr la necesidad y aplicacién de
las propuestas que ofreceran los maestros mameaglgue beneficiaran el estudio de
esta técnica en la guitarra clasica. Es por estotgobién se proporcionan ejercicios,

estudios y obras que recomiendan los maestrospdeaaspecto en particular.
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1.1.- Falta de uniformidad en el sonido

Este es uno de los aspectos mas complejos queedéiemtar el ejecutante, ya

que es el resultado de la falta de dominio de naudifecultades técnicas y musicales,

tanto de la mano izquierda como de la derechamamstros entrevistados mencionaron

gran cantidad de aspectos que causan la faltaifderaidad en la ejecucion del trémolo.

Entre esos aspectos se mencionan los siguientes:

Dificultad con el dedo anular o indice:este aspecto se refiere a que si un dedo
esta en desbalance con respecto a los otros, éausadesequilibrio en la

ejecucion del trémolo y por lo tanto, en la unifatad del sonido.

Falta de resistencia muscularse le atribuye al desgaste y cansancio que puede
generar esta técnica en el ejecutante, derivanpimauciendo anomalias en el

sonido final.

Dificultad en los saltos de cuerdata uniformidad del sonido debe ser constante
y por lo general, ésta se pierde en el momentouensg ejecutan los saltos de
cuerda. Estos cambios pueden suceder entre cueedasms al saltar de una
cuerda a otra 0 en casos mas extremos en un calebinerdas distanciadas

entre si.

Falta de rapidez en la ejecucionla falta de rapidez en la ejecucion puede
dificultar enormemente la uniformidad del sonida,que mientras mas lento se
toque requerirda de mucha mas precision y coordinadPor otra parte, la
ejecucion mas rapida o moderada aporta una mejéoromidad en el sonido

final.
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 Mal limado de ufias: este aspecto es fundamental y muchas veces ignorad
pero las ufias son las principales protagonistda efecucion del trémolo. Las
ufias al estar muy largas o muy cortas producen asuicikcomodidades, por lo

tanto, se debe buscar un limado equilibrado y umiéoentre si.

» Digitacion personal: este es un aspecto bastante curioso, ya queise rafque
cada individuo puede tener su propia digitaciétrélimolo, siempre refiriéendose
al grado de comodidad y facilidad que sienta @rprete en el momento de tocar

dicha técnica.

« Ataque de la mano derechael atague de la mano derecha es un aspecto que
involucra varias sub-categorias y estas son: ellarig ataque con respecto a las
cuerdas, el toque yema-uiia que potencia el buenlosael instrumento, el
ataque completo de los dedos que es una técnicapajeacia y proyecta el
sonido, y finalmente, se encuentra la devolucionlae dedos, que es el

movimiento que se produce después de haber ejecutadnota.

Luego se procedera a analizar cada aspecto emedétaicando los ejercicios
propuestos por los maestros para solucionar cadadenestos aspectos, asi como
consejos y estudios aislados recomendados paesairdllo de una mejor ejecucion de
esta técnica.

Con respecto a la uniformidad en el sonido, lagaataristicas principales que
resaltan cuando una ejecucion de trémolo careaenidiermidad en el sonido son las
siguientes: se producen acentos y notas que destas que otras, la ejecucion suele
ser lenta y con un sonido muy “sucio”, también slecgue la ejecucion puede ser muy
rapida, pero con una ritmica poco uniforme, lo cusle sonar muy parecido a la figura
ritmica del “galope” (dos semicorcheas mas unahaa

Leopoldo Igarza ofrece un ejercicio para mejorau@ormidad del sonido a
partir de las ensefianzas obtenidas del maestrio Bliaz. Este ejercicio se basa en que

se debe apoyar cada nota del trémolo, esto commafde practica. También plantea un
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ejercicio propuesto por el guitarrista Pérez Diampnejorar la falta de uniformidad en
el sonido, a través de la acentuacion y el desamel la independencia de cada dedo por

separado.
Leopoldo lgarza comenta lo siguiente:

Alirio Diaz nos decia que: “lo mejor para el trémeta estudiarlo apoyado”. Claro en la

realidad tl no puedes tocar apoy&kruerdos de la Alhambpauesto que estad sonando

la cuerda inmediatamente de arriba y la estariagaslo con el trémolo, pero él decia

que eso era muy bueno para la unificacion del somidra percibir las notas del trémolo

lo méas parecidas posibles y ritmicamente lo maaléguposibles. Una cosa que nos

mandaba el maestro Pérez Diaz era a estudiarlcejporplo: primero apoyando o

dandole fuerza al anular entonces era el temaadpapa ri, después al medio: pa pa pa

ri y después al indice pa pa pa ri (Anexo 1, Pab. 2-21).

El ejercicio que recomienda el maestro Alirio Dise desarrolla apoyando
consecutivamente el dedo anular, medio e indicengieitoda la ejecucion, mientras que
el dedo pulgar toca la cuerda normalmente; en opasbras, el pulgar toca
enganchando o tirando de la cuerda. Este ejerdei@poyar cada nota se puede aplicar
a cualquier pieza con trémolo, pero siempre commdade practica, ya que el apoyado
silencia la cuerda superior desde la cual se tigeUn ejemplo de lo expuesto seria el
siguiente:

Ejemplo de ejercicio apoyantfo

AAA

pa mi AAA AAA A A A
#:I: I 3 a8 8 a al 3 a a & a o 11
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v < = o & r r
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CHE

Referente al ejercicio que recomienda el maestrezPBiaz, a continuacion se
muestran unos ejemplos ritmicos digitados para mpedializar en ellos como se

desplaza la acentuacion en las semicorcheas.

18 El siguiente ejercicio fue creado con el prograteaiotacién musical Finale, con el fin de ejemgudifi
el ejercicio de apoyado que propone el maestro dldodgarza en la entrevista realizada.
29



Ejemplo donde se acentiia el dedo aftilar Ejemplo donde se acenttia el dedo medio
pamipamipamipami pami pami pamipami

- - - - = = = =

Ejemplo donde se acentla el dedo indice

pami pami pamipam i

A continuacién, se aplica este ejercicio de acambnaa un fragmento de la obra
Recuerdos de la Alhambde Francisco Tarrega, esto a manera de ejempjog/&s un

ejercicio valido para cualquier obra que contem@anolo tradicional.

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambezentuando el dedo anufar

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambezentuando el dedo medio

= == == = -

=== = - - = ﬁ:’ =
ﬁ 3 s Lgoo® 000
1

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambeeentuando el dedo indice

el P = ==

v

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambegcentuando el dedo pulgar

19 Los siguientes tres ejemplos fueron extraidosadentrevista y transcritos en el programa de nimaci

musical Finale, con el fin de visualizar con maglaridad la exposicion o explicacion dada por ebsthi@

lgarza.

% Los siguientes cuatro ejemplos fueron extraidoesieompases 1y 2 de la obra original de Tarréga,

(1899). Recuerdos de la Alhamhr@lemania: Chanterelle Verlag, con el fin de calde los acentos

indicados por el maestro Igarza y asi visualizarrods claridad la exposicién o explicacion dadagste.
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El maestro Efrén Suarez se refiere a la uniformidab sonido en el

trémolo, para lo que recomienda la acentuacionrigineomo una forma de

practica para ensamblar el sonido continuo, tandulcspor el guitarrista.

Efrén Suérez opina lo siguiente al respecto:

En relacién al trémolo, yo considero que es cldwstidio ordenado, lento, con mucho
control desde un principio, es decir, estudiarlttde estudiarlo con metrénomo, con el
control del acento. En esa relacién de cuatro sshiés una agrupacion de dos en dos,
es como decir dos grupos graves, graves en eldseddil acento (tata - tata); es muy
importante que eso se concientice a la hora deliagiuy no de repente un grupo con
acentuacion esdrujula, (ejemplo: tatatata - tatatabtatata). Porque eso a la hora de
desarrollar velocidad y querer continuidad, va@pcir un acento que va a interferir en
la percepcién del sonido continuo desde el publetdpnces se recomienda control
binario del acento: tata tata (ejemplo en la gradaiAqui estoy exagerando, pero es algo
muy importante tenerlo consciente, yo creo queoetiel acento radica una buena parte
del logro de esa percepcion de continuidad y déralom la hora de estudiarlo, estudiarlo
lento y también es ser capaz de tocarlo a una ideldcque contribuya con la
continuidad... (Anexo 1, Pag. 1, L. 36, Pag. 2, [1.8}-

Ejemplo del trémolo con acento bindfio

Es recomendable que este ejercicio de los aceatogga con dos o0 mas acentos,
y buscar combinar estas posibilidades, siempre domma de estudio y buscando un
sonido uniforme, ademas estos ejercicios desanrl@landependencia de cada dedo, que

ya es un aporte al balance general de la manolderec

1.2.- Dificultad con el dedo anular o indice

2L El siguiente ejercicio fue creado con el prograteaiotacién musical Finale, con el fin de ejemguifi
el ejercicio de acento binario que propone el madsfrén Suarez en la entrevista realizada.
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En general el dedo anular suele ser mas débilaguettos dedos en la ejecucion
del trémolo tradicional, y al igual que el dedo ige@, el dedo indice por otra parte
también puede llegar a chocar o rozar con el detlgap Estas dos afirmaciones seran
explicadas detalladamente y se sugeriran ejercjcessudios que mejoren el desempefio

en la ejecucion de estos dedos aparentemente dasders.

1.2.1.- Dedo indice

El maestro Igarza comenta que el dedo indice ssglen gran inconveniente a
la hora de ejecutar la técnica del trémolo tradigipesto debido a que este dedo esta
muy cercano al dedo pulgar y se estorban mutuamamtéo que €l recomienda estudiar
esa dificultad por separado y corestudio 5de Matteo Carcassi, ademas hace mencién
de la utilidad de los ejercicios de acentuaciotogien la seccion anterior, en cuanto a la

independencia de los dedos.

El maestro Leopoldo Igarza comenta lo siguiente:

¢Por qué pienso yo que el indice es mas incémodcehanular?, porque al anular el
Unico que podria estorbarle es el mefique que edepmover junto con él, y después
viene un dedo intermedio que es el medio, en caeie estos dos dedos se estorban
mutuamente (pulgar e indice). Es como cuando ts ess dos (anular y mefiique). El
anular por ejemplo, es un dedo muy fuerte cuandestés usando el mefiique, pero si el
mefiique estd en uso o esta tenso, pues al anutarefga mucho moverse, esto con
respecto al medio. Entonces yo pienso, me da larelsign, que es importante
manejarlos todos, pero yo creo que en orden deultdid es mas dificil el indice, el
indice que el anular, pienso yo, pero podria eqairme. Este ejercicio (ejercicio
anterior referente a la acentuacion y la faltamiéotmidad en el sonido) ayudaria a que
te des cuenta cual te resultaria mas incomodo @heRag. 2, L. 8-21).

Estudio 5de Matteo Carcassi

Moderato
) !
) r =t &
" . i T & D . § ‘
S G e i | : = o
e A Na 2 s ?: 3 r. b % s . E L : — V"—‘

1.2.2.- Dedo anular

22 E| presente ejemplo fue extraido de la paginamipases 1-5 del texto Carcassi, M. (20@rcassi 25
Estudios Op.60Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.Ed®n el fin de ejemplificar con mas
claridad la idea musical expuesta por el entredista
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El dedo anular resulta ser un dedo deébil y se I geestar mayor atencién, ya
que éste podria ser uno de los inconvenientetiaréade ejecutar el trémolo tradicional.
Con respecto a esto, Leopoldo Igarza menciona lgmaestro escocés David Russell le
da mas importancia a este dedo en particular. ®arficar este punto, a continuacion
se citan las palabras de Russell tomadas del textdécnica de David Russell 165
consejoq1998):

93. El trémolo bueno es el que tiene un buen arfslsle descordinarce, pues tiene la

ufia mas larga en la mayoria de los casos).

94. Para trabajar el trémolo con metrénomo, puenteense el acento durante unos

minutos en un dedo diferente cada vez, con lo qeeaseguramos que estamos en

condiciones de tocarlo equilibradamente.

95. Para conectar un trémolo con lo que viene dessgmodemos seguir el mismo ritmo o

hacer un rittardando exagerado en las Ultimas rdghgrémolo y empezar a tempo la
frase normal (como dejando claro que empieza osa)qPag. 53-54).

Por lo tanto, al anular, el inico dedo que podstarbarle es el mefiique que esta
contiguo, el cual puede limitar su ejecucion y sbalprestar especial atencion al limado
de este dedo en particular.

Preludio Criollo de Rodrigo Riera es otra de las obras que recoiaeihus
maestros para desarrollar el dedo anular y el tiétnadicional en general. Esta obra
posee la digitacion tradicional de trémolo per@si® caso se ejecutan arpegios mientras
que el bajo hace figuras de negra en simultanedosotedos anular, indice y medio. Se
desarrolla el dedo anular y la independencia dea adetlo, mientras fortalece la

digitacién del trémolo tradicional.
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Preludio CriollodeRodrigo Rier&’

illegro
4 8 3 @ 5 3@ 4 3 ©
/I ol [ [ 2l T e T I
Pame e s e e e e e e s e s e e e
> el = = = = = = % =¥
Tyrrr o ®Ercr oECTCT
a

El siguiente ejercicio del maestro Abel Carleva®,ampliamente recomendado
por el maestro Ignacio Ornés, para desarrollaegbdnular y estudiar la anticipacion o
planting, que es un aspecto que sera tratado mas adelafgeseccionDevolucion de
los dedos este ejercicio conserva la férmula del trémobligional mientras que se

debe ejecutar el bajo en simultaneo al dedo anular.

Ejercicio de arpegios de Abel Carlev&tro

1.2.3.- Premisa falsa
Los maestros Suarez y Ornés comentan que no élistesventaja entre el dedo

anular y los otros dedos, asi como tampoco hayetésa entre otro de los dedos que

atacan las cuerdas de la guitarra. Efrén Suareem@sk siguiente:

Para tocar el trémolo yo creo que el dedo anuldiene ningun problema, hay un uso...
(ejemplo con la guitarra)... el trémolo no lo veocgimo un recurso que requiera mucha
fuerza en la mano, més bien requiere de un relajgmiy uniformidad. En general, es
muy importante tener una serie de ejercicios qurribayan con el fortalecimiento en
integral organico de todos los dedos, pero yo emeiexto del trémolo no diria que por

2 gl presente ejemplo fue extraido de los compasésdntenidos en la obra original de Rodrigo, R.

(1963).Preludio Criollo. Alemania: Edition Sikorski
** El presente ejemplo fue extraido de la paginarBydifa 1, arpegios contenidos en el libro de Carteva

A. (1966).Serie Didactica para Guitarra, cuaderno n®uenos Aires: Barry Editorial, con el fin de
visualizar con mayor claridad la exposicién o ecqdién dada por el maestro Ornés.
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naturaleza algin dedo esté en desventaja, habeiaverualgin caso personal, de una
mano particular que tenga algin problema, perorgo que en general, incluso en
nuestra formacién de estudios tradicionales en Xsxla, Sor, Aguado, Carcassi,
Sagreras y nuestro repertorio, contribuye a unaontpre esta preparada para tocar
trémolo en términos de fuerza. Entonces, conclusioncreo que el dedo anular tenga
una desventaja anatémica para el trémolo (AneRad, 2, L. 34-42, pag. 3, L. 1-8).

Ignacio Ornés opina acerca de este aspecto: “&$ouma quizds de pensar, que
el dedo anular es mas débil, o es que tampocorfm$érabajado, si lo trabajamos en
iguales condiciones que los otros debe emparejéfsexo 1, Pag. 2, L. 41y 42, Pag.
3,L.1y2).

También Igarza comenta que el dedo anular es um &g fuerte cuando no se
esta usando el dedo mefiique. Dicho dedo debiliggelzucion del dedo anular, ya que a
diferencia de los demas dedos, estos compartenamontendon. Cabe destacar que es
de vital importancia manejar todos los dedos y resgntar desventaja por parte de los

dedos de la mano derecha.

1.3.- La falta de resistencia muscular

A continuacién, se muestra otro aspecto que infleryda falta de uniformidad
ritmica, aspecto que fue bastante revelador refereia resistencia, el cual se refiere a
que la ejecucion del trémolo es una técnica queaddm mucha energia y una buena
mecénica de la mano derecha. Por esto los mUussudbsn agotarse y no resistir la gran
estimulacion de esta técnica, que es algo sinlildesgaste fisico en el area del deporte.
Se mencionan diferentes comentarios y solucionessalecto a partir de la opinién de

cada uno de los maestros. Leopoldo Igarza mencioaaolucion a raiz de esto:

Eso es muy importante si, en razén del relajamientoque tu lo hagas, generalmente

los musculos responden mas o menos a un gradosderd®; si tu lo estudias relajando

cada nota después que tocas la otra, es facill@eeitonces en esa medida te cansas
menos. Vamos a suponer que ta tienes una fraceé&@egdundo, en cada momento esa
fraccion de segundo cada sesenta fracciones ternefdo un segundo de reposo, y si

lo haces sesenta veces tienes un minuto de reposujnuto en que has descansado la
ejecucion que estas haciendo. Basicamente depende&h tenso esté uno y de qué

relajamiento estés haciendo (Anexo 1, Pag. 3,154-
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Un ejemplo de lo expuesto por Igarza seria el sigai

Ejercicio de trémolo con repdSo
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1.4.- Mal limado de las ufias

El mal limado de las ufias es uno de los aspecwsn@s afectan la ejecucion del
trémolo. Segun el largo y la direccion en la qudireen las ufias, va a influir en la
calidad del sonido que se produce y también erdestencia que ofrece la uia a la
cuerda. El limado de las ufias puede generar emadgoasos mayor facilidad para
ejecutar el trémolo, o en el peor de los casosdguser una molestia, ya que un mal
limado de ufias puede ocasionar un sonido muy “sycgenerar irregularidades en la
uniformidad del sonido.

A continuacién, se mencionan algunas recomendazio@ehas por los maestros
entrevistados, recomendaciones que serdn compladasnton diagramas y ejemplos
ilustrados para lograr mayor precision con lo geepsopone en cada comentario y
leccion.

Leopoldo Igarza comenta sobre el limado de las yiescomienda seguir el
borde del dedo, darle forma curva a la ufia y lifjandose en el borde de la ufia, al

igual que hace el maestro espafiol Julio Sagreras.

%5 El siguiente ejemplo fue creado con el programaatacién musical Finale, con el fin de ejemplifica
el ejercicio de trémolo con reposo que proponeasstro Leopoldo lgarza en la entrevista realizada.
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Ejemplo del limado siguiendo el borde del dedo yfi&®

Segundo ejemplo del limado siguiendo el borde ddbdy la uiia

El maestro Igarza que recomienda el limado curste #émado sigue la linea
natural de cada dedo y va a ayudar a que se p@duzsonido mas redondo y limpio a
la hora de ejecutar la guitarra, en especial peatartla técnica del trémolo. A
continuacién, se va a mostrar el limado mencionaaloel maestro Leopoldo Igarza

(sefalado en el ejemplo #1), junto a otras trandsrde limado.

% Ambas iméagenes fueron extraidas de 7 Guitarraslf2Cuidado y limado de ufias para guitarra
clasica. Recuperado de http://www.7guitarras.com/2011/1@&db-y-limado-de-unas-para-
guitarra.html#.UjJA_NJHKSo
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Ejemplo de diferentes tipos de limadbs
1

#2
e (2

)

3 #4
# .

El maestro Igarza también recomienda el limadofi#es que hace David Russell.
A continuacién, se muestran dos imagenes del lindadofias de éste guitarrista, que en

la imagen anterior se ubicaria en el limado nar@ero

Ejemplo sobre vista frontal del limado de ufias dei®Russeff

*” Imagen extraida de 7 Guitarras (201)idado y limado de ufias para guitarra clasi®ecuperado de
http://www.7guitarras.com/2011/10/cuidado-y-limadi®-unas-para-guitarra.html#.UjJJA_NJHKSo0

%8 Ambas imagenes fueron extraidas de Davis, Ch. 6)20mdex finger nail. Recuperado de
http://www.classicalguitardelcamp.com/viewtopic.pfB7&t=8094
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Ejemplo sobre vista posterior del limado de ufiaBad Russell

Se puede visualizar que el mencionado maestrol lisaaglo nimero 2 expuesto
en el ejemplo de los tipos de limado. Para lograta €forma, se debe limar
pronunciadamente en el sentido que se desprerderda.

Por otro lado, se menciona que el angulo de ateduge en el limado que se
debe tratar.

El maestro lgarza comenta al respecto:

Si tienes las ufias muy largas tiende a sonar denamara, si te cortaste mas de lo que
usualmente también te va a afectar, también tenesmgroblema... hay que adecuarse
a eso, generalmente uno siempre termina adecujntiospie pasa es que pierde

velocidad, no tiene uno la misma velocidad que dodiene las ufias impecables, del

mismo tamafio, y se deslizan igual (Anexo 1, Pag. Z;7).

A su vez, Ignacio Ornés comenta lo siguiente sebte aspecto:

Revisar el angulo, revisar el largo de las ufias §ngulo de las ufas, porque de ahi
puede derivarse el problema. El problema puedgseuno tenga una ufia mas larga
que la otra, o sencillamente a veces sucede gaegeilo del anular no es el mismo

angulo del medio o del indice, entonces ahi seysmdina ritmica extrafia (Anexo 1,

Péag. 1, L. 9-16).
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Ejemplo de como se debe chequear el tamafio déaas u

Se debe mirar la parte interna de las uias y canghiborde del dedo con la
punta o perfil de la ufia, para ello debe sobresalpoco la ufia para que sea del tamafo
adecuado. Si la ufia sobresale demasiado se cangigeresta muy larga, y si la ula no
llega a sobresalir, se asume que estd muy cotia.sEsvera a en el siguiente diagrama
gue ejemplifica estos casos.

Ejemplo del tamafio de las ufths

Tamafio Correcto Muy Largas  Muy Cortas

El limado de las ufias fue un punto destacado ertrégsentrevistas, y los
maestros dicen que suele ser una de las causasegten a la ejecucion del trémolo.

Como otro aspecto sobre las ufias y de su cuidhdagestro Suarez menciona
sobre las posibilidades morfologicas de las uflasgspecial lo delicado de tener ufas

% Imagen extraida de 7 Guitarras (201)idado y limado de ufias para guitarra clasi&ecuperado de
http://www.7guitarras.com/2011/10/cuidado-y-limad-unas-para-guitarra.html#.UjJJA_NJHKSo

%0 Ambas imagenes fueron extraidas de 7 Guitarraklj2Cuidado y limado de ufias para guitarra
clasica.Recuperado de http://www.7guitarras.com/2011/1@86xo-y-limado-de-unas-para-
guitarra.html#.UjJA_NJIHKSo
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muy curvas, porque dificultan la ejecucion y regemede mayor cuidado en el limado y
en el ataque a las cuerdas. Posteriormente, se peedin ejemplo de lo que refiere el
maestro Suarez (ejemplo C del siguiente diagraBm)puede observar que es una ufa
muy curva e inclinada hacia adelante, lo que ooasgue la cuerda se atasque con la

ufia, generando asi una incomodidad en la ejecuilda,de uniformidad y proyeccion

del sonido.
Ejemplo de la morfologia de las ufias
== J_,( —— ,xz,: :__ -'-3"*_ :’ﬁ}
f
- N 1 ; \ _-,1-‘;'fr
A) Curva )Plana C) Inclinada hacia abajo D) Inchiada hacia arriba

Con respecto a como se deben limar las ufias, &gaaidn se presentan dos
gréficos: el primero muestra como la lima debe caige bajo la ufia y buscar que haga
un limado plano y paralelo a la lima; la segund#iga, exhibe lo que seria el acabado

de la ufia luego de ser limada.

Ejemplo de cémo se deben limar las dfias

31 Ambas iméagenes fueron extraidas de 7 Guitarras1f2Cuidado y limado de ufias para guitarra
clasica. Recuperado de http://www.7guitarras.com/2011/1@&db-y-limado-de-unas-para-
guitarra.html#.UjJA_NJHKSo
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Ejemplo del acabado de las ufias

1.5.- Dificultad en los saltos de cuerda

Los saltos de cuerda o cambios de cuerda suelamseconveniente a la hora
de ejecutar la técnica del trémolo. Este probleowede porque al hacer un salto de
cuerda los dedos suelen tropezar con la mismalopque se debe tener muy bien
calculada la llegada a ésta. Se recomienda segdraedtro Leopoldo lgarza la obra
Gran Trémolode Gottschalk y dos ejercicios aislados propugsbodgnacio Ornés para
estimular y desarrollar los saltos de cuerda.

La presente obra de Gottschalk debe ser ejecutadanto en cuenta cada
cambio de cuerda, la formula de trémolo que recodsieel maestro lgarza es: p, a, m, i,
y ésta se debe ejecutar en el ejemplo sobre cambiogerda entre la segunda, tercera 'y
cuarta, aunque durante la obra se presentan nés dal cuerda, este ejemplo muestra

la utilidad que aporta al estudio de esta dificulta
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Gran Trémolade GottschalR?
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Ejercicio de cambios de cuerdas
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Este ejercicio de cambios de cuerdas debe sertajecalternando los saltos
entre la primera, segunda y tercera cuerda congamente, mientras se ejecuta un bajo

que alterna entre la sexta, quinta y cuarta cuerda.

32 Ejemplo de la obra que interpreté el maestro lgasztavo sistema compéas 18-21, extraido de la obra
original de Gottschalk, L. M. (1957)rémolo, Op. 58Buenos Aires: Ricordi Americana S.A.E.C.
** Los siguientes dos ejemplos fueron extraidos denieevista y transcritos en el programa de notacién

musical Finale, con el fin de visualizar con maglaridad la exposicidn o explicacion dada por eéstia
Ignacio Ornés.
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Ejercicio de los dedos fijos recomendado por Ign&ninés:

Se debe fijar el dedo pulgar v el medio sobre la sexta cuerda, mientras
se ejecuta la siguiente escala con los dedos indice v anular.

Con este ejercicio se busca estirar y ampliarcalree de los dedos de la mano
derecha, con la practica constante de este egsrgdroduce mayor comodidad a la

hora de realizar cambios de cuerda.

1.6.- Digitacion personal

Las diferentes digitaciones que se aplican a laidacdel trémolo tradicional
pueden ser de utilidad a la hora de buscar un soespecifico o mayor volumen.
También el uso de una digitacidon personal puedelasesolucion a la falta de
uniformidad en el sonido, ya que algunas de esgisciones pueden llegar a ser de
mayor facilidad para el ejecutante; a su vez, sel@luscar una disposicion natural para
los dedos a alguna de estas digitaciones. Sobeeaspecto comenta el maestro Julio

Sagreras en su método para guitarra titulzadoTerceras Lecciones de Guitafi®52):

He querido también intercalar en este método wdistle lo que en guitarra se llama
vulgarmente “trémolo”. Como se vera, la digitacidrmrcada en la repeticion de las
notas, es: i, m, i, pero también es convenienfgdatica de i, a, i, y la de: a, m, i, para
los casos de mayor sonoridad y no teniendo quenssr ligero el movimiento
melddico, conviene la primera digitacién indicadpaya los casos que el movimiento
tenga que ser mas rapido y que no haga falta woraridad, conviene la Ultima
digitacion indicada. Conviene siempre en todosclsos observar la regularidad mas
perfecta en el movimiento (p. 6).
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En otras palabras, el principal objetivo para etejante debe ser conseguir una
digitaciébn que le sea comoda y que produzca eméehdlo un sonido uniforme y
definido en general. A continuacion, se mencionas tigitaciones personales

recomendadas por los maestros entrevistados.

1.6.1.- Digitacién p, i, m, a

Esta digitacion recomendada por el maestro Igasz#amada formula invertida,
y suele ser usada en la ejecucion del trémolociatil. Es una digitacion menos
natural, ya que va en contra del movimiento dedkxos de la mano, que es de derecha
a izquierda, mientras que en este caso se haegulerida hacia la derecha.

Leopoldo Igarza comenta al respecto:

Fijate, es que la técnica es tan personal. Estéasd de Alvaro Alvarez. Alvaro
desarroll6 un trémolo al revés de como lo hacerndss, el trémolo de Alvaro era
indice, medio, anular, incluso él se lo tocé al strmeJosé Tomas, Yy le dijo: “bueno, esta
bien entonces para que lo vas a cambiar”’, per;mesaso muy extrafio, no creo que a
todo el mundo le funcione (Anexo 1, Pag. 2, L. 32-2

1.6.2.- Digitacién p, i, a, m
Leopoldo lgarza opina acerca de esta digitacion:

Yo personalmente preferiria la digitacion indiceular, medio, lo que pasa es que yo
toda mi vida hice, anular, medio, indice, perolshas tocado alguna vé&z Abejorro
ésta tiene una digitacién que sale rapidisimandieé, anular, medio. Tocar esto es una
cosa tan rapida que sale espontaneamente sin miagéin estudio especial (Anexo 1,
Péag. 5, L. 29-35).

El maestro Igarza se refiere a la digitacion @, im, y sugiere utilizarla como
forma de estudio en la obEd Abejorrode Emilio Pujol, que a pesar que esta digitacion
no aparezca en la partitura, se puede aplicargsnmaular dicho movimiento. Se debe
ejecutar para la primera semicorchea el dedo pulgaregunda con el dedo indice, la
tercera con el anular y la cuarta con el dedo megutmduciendo asi un trémolo en dos

cuerdas (tercera y segunda cuerda).
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El Abejorrode Emilio Pujof*

EMILIO. PUJOL

1.7.- Ataque de lamano derech:

El ataque de la mano derecha es uno de los purdesreievants, ya que el
trémolo es una técniggue es ejecutacprecisamente por esta manobre este tema el
maestro Vladimir Bobri hace una grafica de la p@stjue debe tomar la mano dere
al ejecutar el trémolo tradicion La siguiente seccidn contiene diferentes aspeaie:
forman parte del ataque de la mano cha, entre ellos se encueanir &ngulo de ataqu

toque yemasfia, ataque completo de los dedosevolucién de los dedc

Ejemplo postura de la mano deretha

3 Primeros dos compases extraidos de la obra origmPujol, E. (1940)El Abejorro Buenos Aires:
Ricordi Americana, S.A.E.
% El presente ejemplo fue extraido de la pagina Whtenido en la obra original de Bobri, \1985).
Complete study of tremolo for the classic gt. Los Angeles: Alfred Publishing.
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1.7.1.- Angulo de ataque

El 4ngulo de ataque se refiere a la posicion quetad los dedos de la mano
derecha al momento de ejecutar la guitarra. Eas# de la técnica del trémolo, segun el
maestro Ornés se debe buscar alinear el dedo palgalar, medio e indice sobre una
misma cuerda (tercera cuerda) y evitar que el pulgpiece con el dedo indice, esta
postura es la mas recomendada y se debe buscanamal mismo angulo durante toda
la ejecucion de la técnica del trémolo tradicion&r el ejemplo expuesto sobre este

punto en la pagina anterior (Ejemplo postura dedao derecha).

1.7.2.- Toque yema-ufia

El toque yema-ufia se basa en que la ejecuciorsdietios debe comenzar desde
la piel o yema y finalizar rozando la ufia. En l&r@rista se mencioné muy poco sobre
este aspecto, aunque el mismo esta obligatorianesritelazado con la seccién del
cuidado y limado de las ufias de la mano derechadimportante segun Ornés sobre
este punto, es no tener las ufias demasiado laygagiie sonaria una ejecucion de
sonido metélico y de pura ufia. A su vez, tampocdeten tener demasiado cortas las
ufias, ya que no se proyectaria el sonido de largajtaunque ello produzca un sonido

muy dulce, pero poco articulado.

1.7.3.- Ataque completo de los dedos

El ataque completo de los dedos es un habito quensignacio Ornés se debe
adoptar al momento de ejecutar cualquier obra, y& e€sta manera de tocar logra
proyectar mas el sonido, dando mayor seguridadnthiria ejecucion. El ataque
completo consiste en tocar la cuerda con la fudezka ejecucion que debe surgir de la
dltima falange, siendo ésta la que esta unida dillouA continuacion, se muestra con

un punto rojo sobre la imagen, el sitio donde segwoducir el movimiento del dedo.
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Ejemplo di ataque completde la mano derec®®

1.7.4.-Devolucién de lo dedos

La devolucion de los dedos consiste en un movimiatg reflejo que dek
suceder luego del ataque a las cuerdas, siempdeigdo por un buen habito en
practica y un refinamiento profundo de los movirtisnmas finos de los ded El
ejercicio qie se muestra a continuacipertenece al maestro Igarza y fue recomen
enla entrevista por Ignacio Orn este ejercicia@ebe ser ejecutado con el dedo anul
utilizando la caa interior y exterior de la u. Es importante aclarar ¢ el movimiento
continuo desarrolla y fortalece el mecanismo deolleidn del dedo anular. Es
ejercicio puede ser aplicado a cualquiera de lossaledos queejecutan el trémolo

tradicionalen caso de ser necesaria su pra

3 El presente ejemplo fue extraido de la pagin, contenido en la obra original de Bobri, \1985).
Complete study of tremolo for the classic gt Los Angeles: Alfred Publishing.
48



Ejercicio de devolucién del anufar

¥
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El siguiente ejercicio estimula la anticipacion dalEldo anular, y a su vez,
desarrolla la férmula de trémolo a, m, i. Esteapdv de arpegio debe ejecutarse por
cada traste, ascendiendo y descendiendo por ehdfiap El estudio continuo y con

metronomo hara que el ejecutante logre mejorestaess.

Ejercicio de arpegios de Abel Carlev&ro
IanaPanalunn
¥ TOT

1.8.- Falta de rapidez en la ejecucion

La falta de rapidez en la ejecucion suele afeetamiformidad en el trémolo, ya
que mientras mas lento se ejecute el mismo, maplefmmse hace el conservar su
uniformidad y calidad sonora. Efrén Suérez recodaela ejecucion del trémolo a una
velocidad moderada que aporte a la uniformidadsdaeido para que se produzca un
buen sonido. Como velocidades sugeridas se memclasasiguientes: 100 bfpara

trémolo de semicorcheas y 60 bpm para trémolossiesf

*” El siguiente ejemplo fue extraido de la entrewstimnscrito en el programa de notacién musicahlEin
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipn o explicacion dada por el maestro Ignacioédr

** El presente ejemplo fue extraido de la paginarndta 1, arpegios contenidos en el libro de Carteva
A. (1966). Serie Didactica para Guitarra, cuaderno n°Buenos Aires: Barry Editorial, con el fin de
visualizar con mayor claridad la exposicién o ecqdién dada por el maestro Ornés.

39 bpm:beats per minutépulsaciones por minuto).
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1.9.- Dinamicas ausentes

Las dinamicas ausentes es un problema tipico qommafia a este recurso
técnico del trémolo. La dificultad consiste en salegular la intensidad y el volumen
con que se tocan las cuerdas durante la ejecu@bnrémolo. Por lo general, esta
dificultad va acompafnada de un bajo acompafnantsugle ejecutarlo el dedo pulgar.

Segun los tres maestros entrevistados se recomieedaplanos de dinamicas y
practicar tocando muy suave el dedo pulgar y meytéula parte del trémolo. También
se puede alternar, como forma de préactica, tocahgmlgar muy fuerte y el trémolo
muy suave; este ejercicio hace que se diferendsnplanos dindmicos y obliga al

ejecutante a interpretarlos.

Ejercicio de dinamic4$
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En este ejercicio se debe pulsar muy suavememigtdaque lleva el dedo pulgar
y el anular, medio e indice deben tocar fuertemeadtka uno. El ejercicio de dinamicas
puede ejecutarse invirtiendo las dinamicas y pempjo comenzar tocando muy fuerte

el dedo pulgar y luego el trémolo suavemente.

1.10.- Dificultades con la mano izquierda

En la técnica del tréemolo los problemas no soldirsgan a la ejecucion de la
mano derecha, sino que muchas veces el problente gaeer su origen en la mano
izquierda, la que tiene como funcién pisar las dagren el diapasén. Segun lgarza el
inconveniente mas comun se refiere a los desplaréns y Ornés menciona la falta de

articulacion de las notas.

% El siguiente ejemplo fue extraido de la entrewsti@nscrito en el programa de notacién musicalein
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipithin o explicacién dada por el maestro Ignacioédr
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1.10.1.- Desplazamientos

El desplazamiento consiste en los saltos rapidessgelen ejecutarse durante
una obra de trémolo tradicional. Estos saltos midomo en el caso de los primeros
compases dena Limosnita por el Amor de Diae Agustin Barrios, dificultad que fue

mencionada por Igarza en la entrevista, suelearsegran dificultad y por ello se deben

preparar.
Una Limosnita por el Amor de Diake Agustin Barrio§"
Andantino
I s
#ﬂ:} aJ -l . I sJ J ! 1
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La presente obra contiene un gran salto de trgstes la mano izquierda que va
desde el traste XII hasta el Ill, y en la partitserepresenta en el ultimo tiempo del
segundo compds con el principio del tercero. Esite slebe ser calculado y practicado
de manera aislada, ya que es una gran dificultaxd pe puede pasar por alto. La
ejecucion del trémolo debe ser continua y se pymdeparar el salto haciendo un
rallentando justo antes del mismo para dar un poco mas deptieanque la mano

izquierda hago el salto.

*1 El presente ejemplo fue extraido de los compasésid-la obra original de Barrios, A. (1970na
limosnita por el amor de DioZEN-ON Music Company, con el fin de visualizanamayor claridad la
exposicién o explicacion dada por el maestro Igarza
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1.10.2.- Articulacion

Segun Suéarez y Ornés, muchas veces el guitarrigidachacer el respectivo
vibrato y las articulaciones durante la ejecuci@ ld técnica del trémolo. Estas
articulaciones de la mano izquierda pueden ayudagran medida a equilibrar la
ejecucion y por supuesto, que se oiga mas musidal la parte de la expresividad. En
ocasiones el uso de la mano izquierda se vuelveecurso muy Util para aligerar el

trabajo de la mano derecha y lograr una ejecuanjrecable.

1.11.- Estudios, obras y métodos

Adicionalmente, los maestros entrevistados sugmienna serie de estudios,
obras y métodos que complementan la practica deidio tradicional. Dentro de los
estudios que se mencionan, algunos son estrictanpamé trabajar el trémolo y otros
estudios tratan el caso del arpegio con relacioesta técnica. Las obras que se
mencionan, y que son de gran relevancia para losstnag entrevistados en esta
investigacion, contienen por lo general un pasajeteemolo o son escritas enteramente
con esta técnica. Entre las recomendaciones d@destros se incluye el trabajo de la
adaptacion de obras que no son de trémolo, perfuguen adaptadas para ejercitar esta
técnica. Se nombran entre estas adaptaciones timBoss el primero perteneciente a

Mauro Giuliani y el segundo de Dionisio Aguado.

1.11.1.- Estudios con trémolo

La seccion de estudios con trémolo se refiere mdastra de una parte de los
estudios escritos enteramente con esta técnica nciomados por los maestros
entrevistados. Cada estudio ira respaldado poedamendacién de cada maestro, en
algunos casos para tratar dificultades en especificen otros simplemente por

mencionar estudios de maestros venezolanos.
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Igarza menciona en la entrevista el presente @syuacota que el mismo se
puede desarrollar con la digitacién p, i, m, i.lAv&z, también es posible ejecutarlo con
la digitacion p, i, a, m. Es un estudio Gtil pardesarrollo de la rapidez en la ejecucion.

El Abejorrode Emilio Pujof*?

EMILIO. PUJOL
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Ignacio Ornés recomienda el presente estudio detoe
El Suefiade Francisco Tarreda

Larghetto
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*> Primeros dos compases extraidos de la obra origmBlujol, E. (1940)El Abejorro.Buenos Aires:
Ricordi Americana, S.A.E.C, con el fin égemplificar con més claridad la idea musical expagor el
entrevistado.
*3 Primeros dos compases extraidos de la leccié@ging 6, de la obra original de Sagreras, J. (1952)
Las Terceras Lecciones de GuitarBuenos Aires: RICORDI AMERICANA.
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Ignacio Ornés, Efrén Suarez y Leopoldo Igarza reéendan el presente estudio
de trémolo.

La CatiradeAntonio Laurd®
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Recomendacion del maestro Ornés. Dice que el geessrun excelente estudio
para iniciarse en la técnica del trémolo. Ademasante el estudio se hace uso del
arpegio y del trémolo.

Estudio 7de Matteo Carcassi

Allegro pimi
pamipami

arsl
NO7 E%&?ﬁﬁﬂ_ﬁ? e
/

* El siguiente ejemplo fue extraido de los compasgs21de la obra original de Lauro, A. (1985a
Catira. San Francisco: Guitar Solo Publications.
“5 El presente ejemplo fue extraido de la pagin@@pases 1-3, de la obra original Carcassi, M.§200
Carcassi 25 Estudios Op.6Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.E.C.
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Estudio recomendado por el autor, por su curiosézadion del trémolo

evocando un redoblante.

Estudio 19de Fernando S4F

El maestro Ignacio Ornés recomienda el presentadiestde trémolo que esta
incluido dentro de 1085 Estudios Venezolandsl maestro Efrain Silva.
Estudio 11de Efrain Silv&’

i
|
|

1.11.2.- Adaptaciones

Las adaptaciones de trémolo surgieron de los cariestque hicieron Igarza, Ornés
y Suarez sobre la posibilidad de transformar estude Mauro Giuliani, Fernando Sor,
Dionisio Aguado, Julio Sagreras, entre otros, éndéss de trémolo tradicional. Los
estudios a adaptar deben poseer ciertas caracesigtara que puedan servir en

beneficio al trabajo con la técnica del trémolalicenal, entre estas se menciona que la

“8 El presente ejemplo fue extraido de la paginaségundo sistema, de la obra original Sor, F. (1994)
Complete Sor Studied.S.A: Mel Bay Publications
* El presente ejemplo fue extraido de la obra oridiilaa, E. (2006)Estudio N° 11Maracay: Itsa Isea,

con el fin de visualizar con mayor claridad la esipin o explicacion dada por el maestro Ornés.
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obra debe contener una melodia simple y que est@damer ejecutada con la técnica del
trémolo; el bajo o el acompafiamiento deben podmugrse con el dedo pulgar y sin
interrumpir la ejecucion del trémolo tradicionalie®e ser bastante comuan la adaptacion
de estudios con la técnica de arpegio. Se muestoanobras adaptadas para ser
ejecutadas con la técnica del trémolo tradiciotzalprimera de estas pertenece a los
estudios de Carcassi que estan incluidos en Iandaguarte de su método para guitarra
Studio per la Chitarra di Mauro Giuliani OpJA continuacion, se muestra un ejemplo
de dicha leccién, asi como otro ejemplo de adajade laLeccion 1de Dionisio

Aguado contenida en $¥étodo de Guitarra, Primera Parte.
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Leccion 1 Mauro Giuliani — Adaptacion: César Mora

Leccion 1

Estudio de trémolo

Compositor: Mauro Giuliani
Adaptacion: César Mora
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Leccion 1Dionisio Aguado — Adaptacion: César Mora

Leccion 1

Estudio de trémolo
Dionisio Aguado
Adaptacion: César Mora
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Por otro lado, se mencionan también algunas obuas pyeden ser facilmente
adaptadas para la utilizacién de la técnica deidté tradicional, esto para el beneficio
del estudiante y el maestro al momento de abotdstedio de esta técnica.

Leccion desde la niumero 2 a la 16, pertenecientesegunda parte @&tudio per la
Chitarra op.1de Mauro Giuliani, paginas 13 a 28.

Estudio 1 Dionisio Aguado, perteneciente a su método paitarga 14 estudios,
pagina 4.

Estudio 5Fernando Sor, pertenece al mét@juus 35 Twenty-Four Easy Exercises
pagina 50.

1.11.3.- Estudios complementarios

La recopilacion de los estudios complementariossgueuestran a continuacion,
fue extraida de la opinion y recomendacion daddgsomaestros entrevistados para esta
investigacion. Dichas obras no contemplan el ustadécnica del trémolo tradicional,
pero son de utilidad para superar algunas de §uasltiides. La técnica complementaria
mas recomendada por los maestros es el arpegic \sitpientes cuatro estudios

contemplan este aspecto.

Recomendacién dada por Efrén Suarez.

Estudio 2de Matteo Carcas$i

Moderato espressivo. B5
. m 3@ ma ma . m

a ma ma

"

8 E| presente ejemplo fue extraido de la paginaokpés 1 y 2, de la obra original de Carcassi, M.
(2005).Carcassi 25 Estudios Op.6Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.E.C.
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Recomendacién dada por Leopoldo Igarza.

Estudio 5de Matteo Carcassi

Moderato
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Recomendacién dada por Leopoldo Igarza.
Estudio 11deHeitor Villa-lobos®

Poco meno ®©® 6o @9 60 60 6
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* El presente ejemplo fue extraido de la pagina mpés 1-5, de la obra original de Carcassi, M. (005
Carcassi 25 Estudios Op.6Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.E.C.
0 E| presente ejemplo fue extraido del tercer siatepagina 65 de la obra original Villa-Lobos, H.
(1990).Villa-Lobos Collected Works for Solo Guitdtaris: Editions Max Eschig.
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Recomendacion dada por Ignacio Ornés.

Estudio 6deLeo Brouwer*

pamiamipamip pa miamipamip

= .

77 4

N E

1.11.4.- Obras de trémolo

Las presentes obras de trémolo fueron expuestascemendadas por los
maestros durante las entrevistas realizadas pdea iegestigacion. Dichas obras
presentan la técnica del trémolo durante toda sauejon y muchas de ellas son
implementadas por los maestros en sus repertogi@duicierto. Entre algunas de estas
piezas se encuentréuente Moriscade Raul Borges yerfil Gitanode Rodrigo Riera,
las cuales forman parte de las composiciones éomolp escritas en el pais, por lo que

se aconseja su promocion entre alumnos y maesrgsithrra clasica.

Recomendacién dada por Leopoldo Igarza, Ignaci@©OyrEfrén Suéarez.
Recuerdos de la Alhamboe Francisco Tarrega

Francisco Tirrega
Andante - g
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*L E| presente ejemplo fue extraido de la paginaBpases 1-3, de la obra original Brouwer, L. (1972)
Estudios Sencillodaris: Max Eschig.

%2 El presente ejemplo fue extraido de los compased de la obra original Tarrega, F. (189Rgcuerdos
de la AlhambraAlemania: Chanterelle Verlag.
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Recomienda Leopoldo Igarza para mejorar la difemutton los saltos de cuerda.
Gran Trémolode Gottschaf®
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Recomendacién dada por Leopoldo Igarza.
Fuente MoriscaleRaul Borge¥'
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*3 E| presente ejemplo fue extraido del sexto sisfemapas 16-25, de la obra original de GottscHalk,
M. (1957) Trémolo, Op. 58Buenos Aires: Ricordi Americana S.A.E.C.

% El presente ejemplo fue extraido de los compasgeg He la obra original Borges, R. (196Blente
Morisca.New York: Morro Music Corp.
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Recomendacion dada por Leopoldo lgarza y Efréneguar
Campanas del Albde Regino Sainz de la MaZa

Allegretto /.84

Recomendacion dada por Efrén Suéarez
Suefio en la Florestde Agustin Barriod®
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%5 El presente ejemplo fue extraido de los compas@sdé la obra original De la Maza, E. (1963).
Campanas del AlbaMadrid: Union Musical Espafiola.

%% El presente ejemplo fue extraido de los compagedé la obra original Barrios, A. (197%uefio en la
Floresta.Los Angeles: BelwirMills PublishingCorp.
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Recomendacién dada por Leopoldo lgarza para supasadificultades con
respecto a los desplazamientos de la mano izquierda
Una Limosnita por el Amor de Diate Agustin BarrioS
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Recomendacién dada por Ignacio Ornés.
Farewell Finlandde Sépan RaR®
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5" El presente ejemplo fue extraido de los compasgsié la obra original Barrios, A. (197A)na
limosnita por el amor de DioZEN-ON Music Company.

%8 E| presente ejemplo fue extraido de la paginaifer y segundo sistema, de la obra original Rak, $
(1984).Farewell Finland.Estados Unidos: Chorus Publications.
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Recomendacion dada por Ignacio Ornés.
Recuerdos de Pragie Sttpan Rak®

Meno a tempo
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Recomendacién dada por Efrén Suarez.
Perfil Gitanode Rodrigo Riera (Manuscrit8)
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9 E| presente ejemplo fue extraido de la paginae®et sistema, de la obra original Rak, S. (1985).
Recuerdos de Prag&stados Unidos: Chorus Publications.
%0 E| presente ejemplo fue extraido de la paginaither sistema, de la obra original Rodrigo, R. @)96
Perfil Gitano.New York: no publicado.
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Recomendacién dada por Efrén Suarez.
Canci6n de la Hilanderae Agustin Barrios
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1.11.5.- Obras que incluyen el trémolo tradicional

La presente seccion incluye obras que en algunassisipasajes incluyen la técnica
del trémolo tradicional, pero que no estan escet@gramente con dicha técnica. Se
hace su recomendacion a manera de conocimientaafjenea su vez, pueden ser

utilizadas para desarrollar este aspecto técnictvé@aolo tradicional.

Recomendacién dada por Leopoldo Igarza

La Gran Jota AragonesdeFrancisco Tarre§a

®1 El presente ejemplo fue extraido de los compasgs2ide la obra original de Barrios, A. (1933).
Cancion de la Hilanderalap6n: Zen-On Music Company.

%2 E| presente ejemplo fue extraido de los compasdesid |a variacién 16 de la obra original Tarrega,
(1985).Jota Aragonesa.os Angeles: Alfred Music.
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Recomendacion dada por Leopoldo Ige

Concierto para Guitarra \Orquestade Leopoldo Igarz®®
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Recomendacion dada por Leopoldo Ige
Gran Sonatale Fernando S&t
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% El presente ejemplo fue extra de los compases & de la obra original digarza, L. (1982).
Concierto para Guitarra y OrquestCaracas: no publicado.

8 El siguiente ejemplo fue extraido de los compasey 41 de la obra original Sor, F. (182Gran
Sonata Op. 22Paris: Meissonit.
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1.11.6.- Obra complementaria
La obra complementaria que se muestra a contiruatégarrolla la técnica del

arpegio bajo la férmula de digitacién: a, m, i. [Zacobra funciona como complemento a
los estudios del trémolo tradicional, ya que dedlarrel dedo anular y estimula la

digitacion p, a, m, i, usada para ejecutar el ttéraa estudio.

Recomendacién dada por Ignacio Ornés para el ddsatel dedo anular.
Preludio CriollodeRodrigo Rier&
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1.11.7.- Método en espairiol
El siguiente método pertenece a los pocos métodedrgtan la técnica del trémolo

tradicional y que estan escritos en espafol. DinBtodo se recomienda para el estudio
y desarrollo de la técnica del trémolo en la comadi guitarristica venezolanaa

Escuela Razonad&milio Pujol (Recomienda Ignacio Ornés)

1.11.8.- Métodos en otros idiomas
Los métodos que tratan la técnica del trémolo ¢fadal en su mayoria estan

escritos en inglés u otro idioma extranjero, algude los cuales so@omplete Study of
Tremolo for the Classic GuitaVladimir Bobri y Guitar Technique and Styl®epe

Romero (recomendaciones dadas por Ignacio Ornés)

® El presente ejemplo fue extraido de los compasgxdntenidos en la obra original de Rodrigo, R.
(1963).Preludio Criollo. Alemania: Edition Sikorski.
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RECOMENDACIONES PARA ESTUDIAR EL TREMOLO TRADICIONA L

2.- Formas de estudiar

Uno de los aspectos mas importantes es como sdisesfste punto afecta en
gran medida el éxito que se tendra al desarraldédnica de trémolo tradicional. Las
siguientes secciones se refieren a cada una deedamendaciones que hicieron los
maestros entrevistados. El lector estd en comphatetad de utilizar estas técnicas de
estudio de la manera que mejor le convenga, siguninorden especifico o de
posibilidades de combinacién entre si. Esta secc@ntiene diferentes puntos, entre
ellos se mencionan: estudiar lento, estudiar rétgjastudio critico auditivo, atencion a
la mano derecha, estudio de dificultades espesjfestudio integral del trémolo, uso del
metronomo, breves sesiones de practica, estudiiwocty sensitivo y pensamiento
musical. Ademas, se recopilaron algunas recomennlesien cuanto al calentamiento,

reposo, buena alimentacién, tai-chi y yoga.

2.1.- Estudiar lento

Estudiar de forma lenta es el principal habito dabe tener un guitarrista que
busca mejorar y perfeccionar su técnica de trémBloestudio lento depura los
movimientos y refina cada atague a la cuerda, asles® trabaja en simultaneo la
relajacion, porque no se fuerzan los muasculos yrosimientos son mas calmados y
relajados.

Efrén Suérez asegura:

...Insisto que aunque se sea muy talentoso y tengeéomolo natural, hay que estudiar
lento... hay que construir esos detalles tan minosiosan pequefios que es control ya
del ruido, del acento, de la sensacion, de suadiase equilibrio entre relajamiento y
fuerza... y yo creo, insisto en que eso se logradestdo con una velocidad donde se
pueda percibir esas sensaciones y controlarlastifidarlas y profundizarlas... (Anexo
1, Pag. 6, L. 11-18).

Se puede apreciar como a través las entrevisthsadss a los maestros, todos
recomiendan el estudio lento y programado para megr ejecucion del trémolo

tradicional.
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2.2.- Estudiar relajado

Es muy comun estar tenso y sobre todo en esta dfmwa de escenarios
estresantes, ademas del factor psicologico propioadla individuo. Lo importante es
saber relajar la musculatura en general al momdatda practica: revisar que los
hombros no estén tensos, que los labios no esé&opados entre si, al igual que las
piernas y los pies. Todo esto se deberia chequées, alurante y después del estudio
para no sobrecargar la practica de cualquier tégntambién para evitar lesiones en el
futuro por malos habitos de estudio. El estar adiajtambién sirve para lograr una
mayor rapidez y resistencia, ya que en la medidaun se toque mas relajado, la
ejecucion exigira poca energia y habra mayor ectgnemlos movimientos.

El estudio relajado va estrechamente vinculado forima de estudio lento y
programado, por lo que se torna imprescindiblebéstar una forma de estudio de este
tipo.

2.3.- Estudio critico auditivo

El estudio critico auditivo es un aspecto bastaotaplejo, ya que siempre va a
depender del grado de experiencia que tenga eltajge. Al momento de estudiar
siempre se debe buscar una sonoridad impecablenbacénfasis en la deteccion de
notas y ritmos “falsos”, asi como una acertadangi@® musical en cuanto al fraseo, la

direccionalidad y la articulacién.

2.4.- Atencién a la mano derecha

La mano derecha suele presentar dificultades casordlacionados con los
saltos de cuerdas. Este tipo de inconvenienteses@mienda estudiarlos prestando
atencion a la mano derecha, de la misma manersequabajan los desplazamientos con
la mano izquierda. Es un habito que muy pocos gistas acostumbran, pero soluciona
en gran medida los problemas que esta mano acarrea.
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Leopoldo lgarza comenta sobre este aspecto |oesitpui

Fijate, ahi es donde hace falta que tu te miresidao derecha; irremediablemente
tenemos que tener la capacidad de dirigir la mamectha. Generalmente lo hacemos al
célculo, pero te tienes que mirar tu mano dereakstydiar el cambio, asi como estudias
un cambio de posicién en tu mano izquierda, tienesestudiar el cambio de la mano
derecha (Anexo 1, Pag. 4, L. 24-30).

2.5.- Estudio de dificultades especificas

El estudio de dificultades especificas se refidiraecionar las mismas dentro de
una obra, y estudiar cada aspecto por separad@sNmmun estudiar de esta forma,
pero se puede complementar con el siguiente pwedrgta sobre el estudio integral del
trémolo, ya que lo ideal es tocar todo el conjudéola obra y al identificar una
dificultad, aplicar este estudio de dificultadepezsficas. Ignacio Ornés se refiere con
respecto a esto de la siguiente esta manera: “ldne tjue disefiarse los ejercicios de
acuerdo a la dificultad, ¢qué es lo que yo necgsita dominar esto? Si es cambio de
cuerda, entonces tengo que hacer cambios de cubsgfip un ejercicio donde tenga
que moverme” (Anexo 1, Pag. 4, L. 22-26).

2.6.- Estudio integral del trémolo
El estudio integral del trémolo se basa en no feagar la obra y hacer un estudio
integro de ésta, como se dice “de arriba abajcd tadbra y de esta manera acelerar el
proceso de estudio, ya que se enfrentan todafiadtddes por igual.
Refiriéndose a esto, Efrén Suarez comenta:

Fijate, yo no estoy muy dado a llenarse de una seriejercicios de trémolos continuos
de (ejemplo con la guitarra)... esos ejercicios gare poniendo el acento de un dedo a
otro y después tocarlo al revés, y leer el tréndelta Ultima pagina a la primera... no sé,
yo primero deberia apostar a ese proceso de mi@eréle relacionarnos con la obra y
olvidarnos de toda esa complejidad técnica, dejarneedicina para los casos extremos,
que de vez en cuando ves a personas que les ougsha, entonces esa medicina podria
servir de algo. Pero yo creo que en la mayoriaodechsos deberian apostar a ese
proceso normal, que es acercarnos quizas a la mibmeaa través de los trémolos
sencillos, y abordar, de una manera controlar, geyaina vez a los pocos meses estas
tocando trémolo y no llenarnaspriori con esa serie de ejercicios que a veces pueden
alejarnos de la musicalidad, algunas veces, emeduay leyes, pero yo prefiero esos
puentes directos, zambullirnos de una vez conéehdfo a ver qué pasa, con cuidado
(Anexo 1, Pag. 11, L. 1-19).
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Este punto es mencionado y recomendado para cansegultados mas rapidos
durante el estudio y ejecucion del trémolo tradialp evitando asi gran cantidad de
ejercicios aislados que suelen demorar los objgtivalcanzar.

2.7.- Uso del metrbnomo

El uso del metrénomo es una herramienta de gratheagm el momento en que se
esta buscando uniformidad en el sonido del trémydogque el metronomo obliga a
establecer un pulso muy preciso, siendo este aspkqtie mas resalta al oir un trémolo
con sonido uniforme.

Leopoldo lgarza asevera lo siguiente:

Yo necesito el metrénomo para ir acelerando progae®ente, empiezo a estudiar lo
mas lento posible, lo voy acelerando un poquitmealida que me vaya sintiendo un
poco comodo; bueno lo voy acelerando hasta quadlegla velocidad aproximada que
quiero, pero es importante saber a qué velocidacpuede hacer uno, es solo
aproximado, porque cuando uno esta nervioso detepasas de cien a doscientos y ni
te enteras, entonces imaginate tl, hay un momentpe las manos ya no dan (Anexo
1, Pag. 9, L. 6-14).

Segun la opinidon del maestro antes mencionados@ldgl metronomo es un
recurso muy Util a la hora de practicar, sobre toal@ el estudio progresivo, avanzando

poco a poco en las pulsaciones. Se puede vermitrgdo acerca del uso del metrénomo,
esta vez por parte del maestro y guitarrista Ign@enés, quien comenta:

Si lo uso, y de hecho cuando voy a tocar en cdnocilerhago con el metrobnomo, como
una practica aparte; yo estudio el trémolo comaolp a tocar, pero también lo estudio
por lo menos una vez con el metrénomo, para esdoch@&mparejar cosas que puedo
estar haciendo digamos libremente; no solamenterltercon el metrénomo, sino
también es tocarlo y escucharse (Anexo 1, Pag. 76122).
Es importante sefialar que el metronomo puede gmzadb como una referencia
simplemente para darse cuenta de las fallas risngjua se pueden estar cometiendo en

la ejecucion, y también se puede alternar su usoeyétar ejecuciones muy rigidas.
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2.8.- Breves sesiones de practica

Las breves sesiones de practica es una técnicgtuticemuy usada y trata sobre
establecer pequefias sesiones de practica; puedema® minutos por cada sesion y
como maximo sesenta minutos. No se recomiendazmtaeeste Ultimo tiempo, ya que
se comienza a afectar al cuerpo por el hecho @& sehtados tanto tiempo, mas la
postura y el desgaste mental.

2.9.- Estudio critico y sensitivo

El estudio critico y sensitivo es una herramients telicada, ya que en realidad no
depende de un razonamiento o algun juicio estaldepreviamente. En este caso
siempre va a depender de cdmo se sientan las myamosesa medida se debe prestar
atencion a estas sensaciones y buscar soluciosaddsaen codmo resulta mas comoda o

mas facil su ejecucion. Con respecto a esto Igraniés comenta lo siguiente:

A veces uno se da cuenta de que algo no funciomawkrdo a como se siente, porque a

veces tu lo puedes escuchar y te esta sonandop®enm,si t sigues digamos en ese

ciclo, a los 5 minutos vas a escuchar algo queanajue no suena bien, entonces ahi

estd, tienes que unir todas las sensaciones eafoeadtocar en ese momento justo en

que el dedo esta presionando la cuerda, y quegesdéciendo sonido, porque esa es la

via principal; bueno si no suena no es, si no snersrve (Anexo 1, Pag. 7, L. 5-13).
2.10.- Pensamiento musical

El pensamiento desde lo musical es una técnicaariasitcompleja, porque se

acostumbra a pensar desde la parte técnica yieagre se deja de lado lo musical. Lo
importante es que una vez sea superado el aspEmticd, se logre pensar solo en
elementos musicales; esto siempre lleva a una rmg@pretacion y a un mayor grado
de concentracion.

Efrén Suérez dice lo siguiente al respecto:

... Toda obra, y en este caso los trémolos que edlfaneben estar protegidos por una
intencién musical del intérprete, pensar en muspemsar en este caso en el fraseo
meldédico, pensarlo como melodia, y no estar cindoutos pendiente de atacar, el

acento, todo... (Anexo 1, Pag. 3, L. 33-39).
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El maestro Efrén Suérez se refiere a que durangelaucion del trémolo el
ejecutante olvide todo el aspecto técnico y se goieel pensamiento musical, que
resulta ser mas beneficioso para resaltar el aspeeiddico ycantabileque se muestra

en las obras de trémolo, generando asi un mejoltads artistico.

2.11.- Recomendaciones

Esta seccion busca hacer recomendaciones compkmmasnal estudio técnico y
musical del trémolo, ya que se parte de la preqisaes en el cerebro y el cuerpo donde
se produce todo el trabajo guitarristico. Por lddamantener un cerebro y un cuerpo
sano derivard en mejores ejecuciones e interpogiasi

Entre las diversas recomendaciones expuestas pand@stros entrevistados para
una mejor calidad en la ejecucion del guitarrig@, mencionan aspectos como el
calentamiento previo a la ejecucion, el reposo @ade, la alimentacion balanceada vy el

ejercicio corporal-mental que desarrolla la disogdel tai chi y el yoga.

2.11.1.- Calentamiento
Principalmente el calentamiento forma parte de ago tintegral, desde el cuerpo
hasta cada aspecto técnico béasico de la guitarsecal Su habito es obligatorio, porque
el calentamiento es el que va a mantener en fornos@alsculos y cada aspecto técnico
en perfecto funcionamiento, ademas que se evitatesdones ocasionadas por la falta
de preparacion.
Segun Efrén Suarez:

...Cuando nosotros tocamos, nuestras manos espectalrme someten a un trabajo
mecéanico muscular muy fuerte. Entonces, desde elopde vista de la salud, eso
requiere de un calentamiento, podemos hacernos..dajicsi hablamos desde las
calidades, lograr ese momento de relajamiento, idel@cion, que se oxigenen los
musculos y células, todo eso requiere algin catgatdo y a veces no es solamente
ponerse a tocar (Anexo 1, pag. 7, L. 35-42).
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2.11.2.- Reposo

El reposo es uno de los secretos de los grandesmentistas, ya que sin reposo
nada se asimila correctamente y se genera un eximguractica. Se debe pensar
principalmente en dormir entre 7 y 9 horas, depamah de lo que el organismo de cada
quien necesite, y también tomar en cuenta que séeoue se trabajen sesiones muy
fuertes de préctica, buscar hacer breves descdrsbs minutos cerrando los 0jos y sin
hacer mas nada que la relajacion; no es necesarstaase, esta actividad puede hacerse
sentado o recostado. Los maestros aseguran gegosiores indispensable. Este aspecto
se puede combinar con la forma de estuBieves sesiones de practicgue se
desarroll6 anteriormente en la secciorFdemas de estudio

2.11.3.- Buena alimentacion

La buena alimentacion es la clave que va a man@reererpo y el cerebro nutridos
e hidratados para desempefiarse al maximo en laslades artisticas y musicales de la
vida cotidiana. Se debe acostumbrar a mantenerhébito de la buena alimentacion,
que basicamente consiste en comer alimentos variadvitar los excesos; hidratarse
muy bien tomando entre 6 y 8 vasos de agua did?mslo general, lo ideal es combinar
una buena alimentacion con el punto que se vem@nanaacion, y que trata sobre el

ejercicio fisico.

2.11.4.- Tai chiy yoga

Tanto el tai chi como el yoga son dos de los gj@sifisicos mas usados por los
musicos en general, ya que no ponen en riesgodassrdel intérprete, como lo seria la
practica de deportes como el voleibol, fatbol, b@&sgetc. Lo importante es mantener el
cuerpo en forma y cuidar los brazos. Los movimiem¢otos del tai-chi no solo ayudan
a ejercitarse, sino que también se trabaja corelditation y el control del cerebro; esto
es fundamental para manejar la ansiedad, el né&wmiosy lograr un grado de
concentracion bastante elevado. Por otra pary@gal, con sus posturas y estiramientos,
hace que se drenen todas las tensiones acumuladéss gendones, musculos y

ligamentos, en especial los musculos de la espalddlo, hombros y brazos, que son
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los que mas sufren con la préactica diaria delumsénto. Dentro del yoga hay una parte
que se dedica a la meditacion y a la respiraciontgs fundamentales para el control de
la mente y las emociones. Esto serd de ayuda memaokar los miedos, nervios y

ansiedades, que siempre le resta mucho a la @ecutstrumental, tanto en escena

como en el estudio diario.

3.- REFLEXIONES EN TORNO AL TREMOLO

El presente apartado muestra diferentes opinioadssimaestros entrevistados en
cuanto a la técnica del trémolo, como una formastablecer una reflexion sobre las
causas que originan la falta de material de estsliwe dicha técnica en el pais. Entre
los aspectos que resaltaron se encuentran: leendia flamenca, el compositor no
guitarrista, comparacion del trémolo con otros rumeentos, el trémolo como una
herramienta, nacionalismo, dificultad en comporeamuitarra, relacion compositor —
ejecutante. Cada uno de estos aspectos relata siblgp@ntecedente que limita la

proliferacion de la técnica del trémolo en el pais.

3.1.- Influencia flamenca

El trémolo y su desarrollo instrumental tomé protgmo en la masica
flamenca. Es posible que esta técnica se aso@&etainente con dicho género y quizas
dentro del ambito de la guitarra clasica se ha tlanpeestado este recurso, afiadiendo un
estilo mas estructurado y sofisticado, comdRecuerdos de la Alhambde Francisco

Téarrega. Por su parte, Ignacio Ornés asevera ssbedema lo siguiente:

... Pero si creo que tiene que ver con el hecho deitarra flamenca, que en la guitarra
flamenca se ha desarrollado el trémolo, porquauithgista flamenco se desarrollé en
esas dos facetas, como acompafante del cante Yaiel Y entonces también
desarrollaba su técnica como solista; ya digamas tgpemos una tradicion por lo
menos de solistas como tal del flamenco, desdeglel X1X; no sabemos qué habia, qué
registros. Nosotros tenemos que basarnos en Isahemos, que lo hemos escuchado o
que lo hemos leido, entonces no sabemos por ejerggleé hacian los guitarristas
flamencos antes del siglo XIX? Porque no hay, p ankjor ni siquiera escribian la
musica. Por ejemplo, ahora si vamos al siglo XX basas de Sabicas que no estan
escritas, sencillamente que no las escribid, tockbacuerdo a una tradicién oral, y
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cosas que se le iban ocurriendo. Por ahi est®anaa Arabeque es muy famosa, hasta
ahora yo no he visto ninguna transcripcién de @seexo 1, Pag. 9, L. 26-42)

El maestro Leopoldo Igarza complementa este puasegura que:

Aunque el trémolo ya aparecia entre los gitanoseda musica flamenca, ya ellos lo
conocian. Es probable que Téarrega lo haya tomadta deusica flamenca; en Sor
aparece algo parecido a un trémolo, aunque no kExastamente, esto es enGaan
Sonata(ejemplo con la guitarra); practicamente se nataota superior como un trémolo
(Anexo 1, Pag. 7, L. 35-41).

3.2.- Compositor no guitarrista

El compositor no guitarrista desconoce en graredarforma de componer para
guitarra, y por lo tanto, para la técnica del triamiwadicional. Esto hace el trabajo
mucho mas arduo, por lo que se recomienda el ase®a1to con un especialista en el
instrumento, para compartir ideas y resolver digitaes que requiera la obra. Efrén

Suérez plantea lo siguiente:

Sin embargo, no te estoy diciendo que no sealdacmelodia es un elemento muy rico,
muy expresivo... puede ser por alli, me imagino ye desde el punto de vista del
compositor... en el mundo de los compositores teneooospositores guitarristas y

compositores no guitarristas, a los compositoreguitarristas les cuesta mucho escribir
para guitarra, trémolo y todo lo demés; les cuesteho (Anexo 1, Pag. 12, L. 10-17).

3.3.- Comparacion del trémolo con otros instrument®
El recurso del trémolo suele verse desplazadorgdrumentos melédicos como
la mandolina, el violin o el canto. Por lo tante,ssistituye y utiliza a la guitarra como

instrumento acompafante. Leopoldo Igarza opinesgacto:

. La misma nota repetida cuatro veces, que es maxmos lo que hacen las
mandolinas, porque las mandolinas cuando van a liaeenota larga, una negra o una
blanca, tienen que rellenarla con trémolo y ellosibnejan muy bien porque mueven es
la mufieca con la “pajuela” (Anexo 1, Pag. 2, L4Zj-

Ignacio Ornés en cambio comenta lo siguiente:

. La guitarra se habia desenvuelto en un plano cdenpafiante del canto, o del
sustituto del canto que seria la mandolina o evsatasos el violin, el violin de pueblo.
Entonces los guitarristas como no estaban tocandotipgamente nada solos, no
desarrollaban esa capacidad. En cambio fijate cemalesarrollé tan bien y tan
poderosamente la parte arménica de los acomparfitasida parte de los arpegios; en la
guitarra venezolana, hay mucho de eso (Anexo 1,R4g 14-22).
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3.4.- El trémolo como una herramienta

Con respecto a este punto los maestros lgarza seSgamentan que el uso del
trémolo debe ser esporadico y muy puntual, tal ceebace con los demas recursos de
composicion como escalas, arpegios, acordes yammtto. El uso del trémolo no tiene
porque abarcar toda la obra ni tampoco deberiar tetnéa importancia segun los

maestros entrevistados.

Sobre este punto el maestro Leopoldo Igarza opisguiente:

Lo que pasa es que el trémolo es una herramiente do es el contrapunto, o
cualquiera de estas cosas, no vas a estar togongld usando trémolo. Por ejemplo, una
obra de trémolo es una obra corta. Por ejempleezien la orquesta el uso del trémolo,
se paran y luego sigue otra cosa; es que el tréesollgo como decir el arpegio, hay
estudios de arpegios, pero generalmente el tréaslma herramienta, una herramienta
que se puede usar en un momento... (Anexo 1, Pag. 42, P4g. 13, L. 1-8)

Efrén Suérez por su parte asevera lo siguiente:

Puede haber algunas razones, el trémolo en eleseonstitutivos es una melodia con
un acompafamiento. En algin momento algunos cotopesj me imagino, pudieran

decir “bueno pero es muy limitado, solamente mérestando chance de poner una
melodia con un arpegio de acompafiamiento” y qué&ses compositor tiene otras

necesidades para comunicar, para expresar y leepparckcer reducido, porque el
trémolo en estructura es reducido, no reducidadjseseto, tiene esos elementos (Anexo
1, Pag. 12, L. 1-10).

3.5.- Nacionalismo

Con referencia al trémolo en el contexto venezglés®mcompositores de mediados
del siglo XX han enfocado su interés en génerostradgionales como lo son: el vals
venezolano y el joropo. Se puede apreciar queéghdio evoca sonoridades mas
espafolas, ya que muchas grandes obras de tréamgensn Espana.

Efrén Suarez comenta:

También puede ser que en algin momento los compasitse inclinen mas hacia

formas o géneros, texturas propias de las regiatesr bueno “voy a escribir una

Sonata, una Maxixa, una Cueca, una Cancién, updptma Petenera que se identifica
ya de una vez con una region, y los trémolos suar@ninternacionales, podria ser por
alli... (Anexo 1, Pag. 12, L.24-30).
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3.6.- Dificultad en componer para guitarra

Desde siempre se ha sabido entre guitarristas yasitores que escribir para la
guitarra clasica suele ser bastante complicado¢ipalmente porque se debe conocer a
profundidad dicho instrumento. EI mismo posee difaxles técnicas que solo un
guitarrista es capaz de visualizar y evitar. Ptw, és fundamental que el compositor
esté familiarizado con los aspectos idiomaticodadguitarra, para evitar asi que se

generen las ya mencionadas dificultades para @ltejete del instrumento.

Ignacio Ornés comenta:

Si, bueno, porque al haber menos musica, a la agzntenos posibilidades de usar
trémolo. No ha sido facil para muchos composit@@sponer para guitarra, y cuando
componen para guitarra muchas veces no tienen g@ngsatrémolo. EI mismo maestro
Lauro no era muy amigo del trémolo, sin embarg kin estudio alli, importante y que
desarrolla mucho; él se inclinaba mas por lo quedlaba “la sustancia”, por ejemplo:
escribir un vals con todo su acompafiamiento, meladintrapunto, también era escribir
una obra polifénica, vocal, para él eso era lo max{Anexo 1, Pag. 10, L. 18-28).

3.7.- Relacién compositor — ejecutante
Efrén Suérez reflexiona sobre el tema:

...Entonces lo que estd pasando actualmente coémeblw lo sufre todo el repertorio,
todavia nosotros no tenemos en términos de relamidmpositor - ejecutante quién
sustituya a Lauro o a Rodrigo Riera en Venezuebalos hay, hay importantisimos
compositores activos, con producciéon y todo, pewm con ese vinculo, no han
posicionado obras para siempre en el repertorloglguitarristas. Yo digo que eso pasa
con el trémolo también... (Anexo 1, Pag. 13, L. 9-16)

La relacion compositor — ejecutante es una deolasds de solucionar las
dificultades que enfrentan los compositores alilesgoara guitarra, ya que el
ejecutante deberd asesorar al compositor durarieoeéso de creacién, como
muy bien lo hizo Antonio Lauro con la ayuda de ialiDiaz, o Castelnuovo-

Tedesco con la ayuda del guitarrista Andrés Segovia
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Se pudo apreciar que este capitulo contiene abteslaecciones en cuanto a las

dificultades del trémolo tradicional, formas deué#b y reflexiones en torno al trémolo,

dichas secciones se agruparon y de esta manewge&@ar tres cuadros que sintetizan

cada tema desarrollado.

Dificultades del trémolo tradicional

Formas de estudiar

1.1.- Falta de uniformidad en el sonido

2.1.- Estudiar lento

1.2.- Dificultad con el dedo anular o indice

2.2.- Estudiar relajado

1.3.- La falta de resistencia muscular

2.3.- Estudio critico auditivo

1.4.- Mal limado de las ufias

2.4.- Atencion a la mano derecha

1.5.- Dificultad en los saltos de cuerda

2.5.- Estudio de dificultades especificas

1.6.- Digitacion personal

2.6.- Estudio integral del trémolo

1.7.- Ataque de la mano derecha

2.7.- Uso del metré6nomo

1.8.- Falta de rapidez en la ejecucion

2.8.- Breves sesiones de préctica

1.9.- Dinamicas ausentes

2.9.- Estudio critico y sensitivo

1.10.- Dificultades con la mano izquierda

2.10.- Pensamiento musical

2.11.- Recomendaciones

Reflexiones en torno al trémolo tradicional

3.1.- Influencia flamenca

3.2.- Compositor no guitarrista

3.3.- Comparacion del trémolo con otros instrumento

3.4.- El trémolo como una herramienta

3.5.- Nacionalismo

3.6.- Dificultad en componer para guitarra

3.7.- Relacion compositor — ejecutante
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Lo antes expuesto por la presente investigacive sle referencia o guia para
aquellos guitarristas que tengan dificultades cmrtécnica del trémolo tradicional.
Ademads, se presenta una gran variedad de solucioegercicios a cada aspecto de
dificultad contenida en dicha técnica.

El guitarrista puede preguntarse: “;en qué asplttmémolo estoy fallando?” y
observar el primer cuadro que contiene las difalds del trémolo tradicional, esto
puede ayudar a saber cual problema se debe toatarspecial atencién y asi solventar
con prontitud su inconveniente. También es com@omnar entre los alumnos una falta
de orden en su estudio o practica diaria, por B spiplantea en esta investigacion las
formas de estudio idoneas para el beneficio dehgista y de la técnica del trémolo en
desarrollo.

Por otra parte se mencionan las reflexiones tratpda los maestros, donde se
abre un espacio al analisis de nuestro entorndadmisqueda de generar mayores
investigaciones, estudios y obras en torno a eStaida. Esta investigacion fue
desarrollada con el fin de cooperar y ayudar &ébgdiantes que sientan una debilidad o
necesidad de desarrollar su técnica de trémolos&bajo el que se puede utilizar dicha
investigacion quedara en base al criterio del maestel estudiante, se recomienda a
las catedras de guitarras del pais la implementa#olos ejercicios expuestos en este

trabajo y asi como la ejecucion de obras y estutkasémolo también mencionadas.
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CONCLUSIONES

Con respecto a la ensefianza de la técnica delltsémadicional, los guitarristas
venezolanos se enfrentan a la ausencia de mat=mwaito que facilite y ayude a
desarrollar este aspecto técnico, el cual requienen trato y atencidén especial debido a
su gran dificultad de ejecucion. A su vez, en kedras de guitarra clasica del pais, se
suelen utilizar de forma practica obras que trabajmectamente con la técnica del
trémolo tradicional, y éstas, en algunos casoslesuesultar insuficientes para el
desarrollo integro de esta técnica en estudio.

Lo antes mencionado genera en el guitarrista ucanstiencia acerca del
complejo mecanismo del trémolo y de sus formasstied®. Transmitir los criterios y
pautas que orienten a los futuros guitarristasl efesarrollo de esta técnica dependera
en gran medida de los docentes. Por lo tanto,iegtatigacion cobra relevancia como
un aporte significativo y justificado por tres nuos especialistas en dicha técnica, y
formadores de guitarristas en el pais: Leopoldbgdgnacio Ornés y Efrén Suarez.

Es comun entre los guitarristas, desde el puntvista de la ejecucion, tener
dificultades con la técnica del trémolo tradicign@dr lo general estas fallas se reflejan
en la falta de uniformidad del sonido, el mal limatk las ufias, los saltos de cuerdas,
entre otros. Para que los guitarristas logren supestas dificultades y tener una buena
calidad en su ejecucion, deben establecer plantedmsi claros y especificos sobre las
formas de estudio y practica de las dificultades ga pueden encontrar durante la
ejecucion del trémolo tradicional. Es necesario lpseguitarristas procedan a realizar
una autoevaluacion para determinar en qué estadesdgrollo se encuentra su técnica
en cuanto al trémolo, con el fin de hallar un désgito y plantear soluciones que
coloquen fin a los inconvenientes que se pudierstar epresentando durante la
ejecucion, interpretacion o practica de esta técnik su vez, se invita a que los
estudiantes de guitarra clasica ahonden en losedifss ejercicios planteados en esta
investigacion para mejorar la calidad y dominio glelsente tema.

No es posible construir una reflexion lo suficiemémte clara que justifique la

ausencia de material escrito en base al trématiictomal. Sin embargo, se plantean en
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menor medida experiencias que dibujan diferentesrpanas de la guitarra clasica
actual, entre las cuales se destaca la importateiana estrecha relacion entre el
compositor y el guitarrista. Por parte del commositdebe existir un estudio previo que
ahonde en la forma de escritura que exige el im&ntio; o que significa que éste debe
realizar un acercamiento al instrumento, con eld&gnconocer y poder crear piezas u
obras que apliquen la técnica del trémolo tradmliosiendo éste uno de los tantos
recursos que pertenecen a la guitarra clasica ¢ormon también el arpegio, el ligado,
las escalas, entre otros. Dichos recursos son @eamin en las composiciones para
guitarra, pudiendo ser también utilizados para rdelar la ejecucion del trémolo
tradicional, como por ejemplo el hacer ejecuciategscalas aplicando la formula a, m,
i

Bajo este contexto, es importante sefialar que hm elocompositor es el
encargado de generar y ahondar en el desarrolltvateblo, ya que irremediablemente
existe una simbiosis entre el ejecutante y el ca@ib@o Sino que en este caso en
particular el ejecutante se convierte en el sug@toargado de nutrir y formar a los
compositores en cuanto a la gama de recursos o&cgice se pueden abordar con la
guitarra clasica.

El material planteado en esta investigacion puedédrsde base o antecedente a
los guitarristas e investigadores que estén irddsen las nuevas formas del trémolo
contemporaneo. Se espera que este trabajo motiweguestudios o investigaciones en
torno al trémolo contemporaneo y a las técnicavatgguardia que vive la guitarra
clasica. El ejecutante debe vivir la vanguardia yadtualidad, por lo que se invita a la
comunidad guitarristica del pais a desarrollar eramente las bases técnicas y
musicales en torno al trémolo tradicional. En caaatlas exigencias técnicas del
trémolo contemporaneo, se debe investigar y tamdséablecer pautas que aclaren las
dificultades contenidas en éste. Ademas de est@osible vislumbrar la imperiosa
necesidad en el pais de publicar y mostrar losigils obtenidos por nuestros maestros
sobre el estudio de esta técnica, material quegagstara de sobra y que a su vez,
representa una época y forma de pensar especifica.
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto

Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obra 'y
métodos de trémolo

+ Falta de uniformidad en el
sonido

+ Ejercicios de trémolo
Ejercicios
complementarios sobr
obras

+ Piezas con trémolo
Piezas extranjeras

+ Falta de uniformidad en el
sonido

+ Ejercicios de trémolo
Ejercicios

complementarios sobr
obras

+ Dificultad con el dedo
anular e indice
Dedo indice

+ Falta de uniformidad en el
sonido

+ Dificultad con el dedo
anular e indice

'SOCD\ICDU'I-P(.DI\)I—\

ell
12
13
14
15
16
17
18
19
20
e21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36

Dedo anular

Maestro Leopoldo Igarza
Profesor de Guitarra Clasica en la Escuela Superiode
Mdusica José Angel Lamas

Investigador: Una de las dificultades que salen a flote
la cuestion con la falta de uniformidad en el son@turren
ritmos irregulares y figuras de galope, ¢qué opstad al
respecto?

Entrevistado: Una mas rapida que otra, otra mas fuerte
otra por supuesto que eso lleva a un estudio
concentrado; yo recuerdo que... bueno yo estudie
Manuel Enrique Pérez Diaz pero también estudie eld
maestro Alirio Diaz, entonces el maestro Alirio Dfes
decia que:_“lo _mejor para el trémolo era estudi
apoyado; claro en la realidad tU no puedes tocar apoy
Recuerdos de la Alhambrpuesto que estd sonando
cuerda inmediatamente de arriba y la estarias agagaon
el trémolo, pero él decia que eso era muy buena I3
unificacién del sonido, para percibir las notastd&inolo lo
mas parecidas posibles y ritmicamente lo mas igy
posibles Una cosa que nos mandaba el maestro Pérez
era a estudiarlo por ejemplo: primero apoyando rddi@
fuerza al anularentonces era el tema de: pa pa pa
después al medio: pa pa pa ri y después al inpicea p3
ri.

Investigador: ¢ Acentuando?

Entrevistado: Acentuando, exacto.
Investigador: ¢Hay algun ejercicio especifico?
Entrevistado: Bueno, simplemente tu tocas, por ejemj
(ejemplo en la guitarra deecuerdos de la AlhamBra
¢Ves? aqui se acentla el anular, después seriatbdada
obra, después acentuar el indice que creo quecedeuins
mas _incémodgsluego el pulgar procurando que las of
vayan en un plano... pero eso es para el estudipuéesu
tratas de igualarlo hacerlas todas apoyadas,
destacadas si es posible, luego si es posible cdestias
solamente, el asunto es que tenga uno un domirice
cada dedo voluntariamentgue uno voluntariamente pue
destacar cualquiera de estas. Yo pienso, he ofogiee el

Pag. 1

es

que
bien

con
n

arlo
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la
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Diaz
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maestro David Russell le da mas importancia alaanes
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto Pag. 1

* Dedo indice
+ Estudios de trémolo
« Estudios extranjeros
e Estudios
complementarios
+ Dificultad con el dedo
anular e indice
* Dedo indice

* Dedo anular

+ Digitacion Personalizada
* Digitacién p,i,m,a

+ Piezas con trémolo
* Piezas Venezolanas

Reflexiones en torno al
trémolo

+ Comparacion del trémolo
con otros instrumentos
e Mandolina

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

un gran maestro...

Investigador: Ese es uno de los puntos...

Entrevistado: Yo pienso que no es el anular sino el ind
de hecho si tu revisas los estudios de CargamsMiguel
LLobet... Miguel Llobet es uno de los grandes viras

ice,

S

que ha existido, y €l en Elstudio 5de Carcassi desarrolla

mucho la pulsacion pulgar indice.

¢Por qué pienso yo que el indice es mas incomoecel
anulaf, porque al anular el Unico que podria estorkesl
el mefique que se puede mover junto con el y des
viene un dedo intermedio que es el medio, en caeti@

estos dos dedos se estorban mutuamente (pulgdice)in

es como cuando ta usas estos dos (anular y mefiigu
anular por ejemplo, es un dedo muy fuerte cuandestws
usando el mefiiquepero si el mefiique esta en Uso O ¢
tenso pues al anular le cuesta mucho moverse, cest
respecto al medio, entonces yo pienso, me da leesigm,
importante de manejarlos todos pero yo creo quereéen
de dificultad es mas dificil el indice, el indiagegel anular
pienso yo, pero podria equivocarme, este ejeraigimlarial
a que te des cuenta cual te resultaria mas incGmodo
Hay personas que... Fijate, es que la técnica eg
personal. Esta el caso de Alvaro Alvarez. Alvarsadelld
un trémolo al revés de como lo hacemos todosgaidio
de Alvaro era indice, medio, anularcluso él se lo toco &
maestro José Tomas, y le dijo: “bueno, esta bi¢onens
para que lo vas a cambiar”, pero es un caso mugfextno
creo que a todo el mundo le funcione y una vez @oaq
alguien que hacia un trémolo de cinco notas loppsa es
que no recuerdo con que dedo hacia la quinta peta,hay
muchos tipos de trémolo. Por ejemplo yo en mi o
tengo una parte donde el trémolo hace las cuatias rna
sabes que en el trémolo en realidad son tres roea
melodia y una que hace el bajo, yo en alguna pamgo el
trémolo con las cuatro notas.

Investigador: Rellena ese silencio...

Entrevistado: La misma nota repetida cuatro veces, qu
mas o0 menos lo que hacen las mandolimasque lag
mandolinas cuando van a hacer una nota larga, egra o
una blanca, tienen que rellenarla con trémolo gselb
manejan muy bien porque mueven es la mufieca c
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Categorias

Texto Pag. 3

Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obra 'y
métodos de trémolo

+ Falta de resistencia
muscular
* Relajamiento
+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios
complementarios sobr
obras

Recomendaciones para
estudiar trémolo

+ Formas de estudiar
+ Estudiar lento

» Estudiar relajado

Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo /
Recomendaciones para

estudiar trémolo
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Investigador: Aqui hay otro punto, que es el aspecto d
resistencia porque quizas uno logre dominar el dtén
pero no en periodos prolongados ¢ como se desazsdtid

Entrevistado: Eso es muy importante si, en razén

relajamiento _con que td lo hagageneralmente lo
musculos responden mas o0 menos a un grado de deg
si tu lo estudias relajando cada nota después apas ta
otra es facil decirlo, entonces en esa medida te &a
menos. Vamos a suponer que ta tienes una fracag
segundo, en cada momento esa fraccion de seguidd
sesenta fracciones te va formando un segundo dsaep

si lo haces sesenta veces tienes un minuto deaepos

minuto en que has descansado la ejecucién que
haciendo, basicamente depende de que tenso esiedel
que relajamiento estés haciendo.
Investigador: ¢ Recomienda algun ejercicio para desarr
este aspecto?

Entrevistado: Lo que hemos hablado en este momento,
ejemplo un muasico como Camille Saint Saéns queue|
genio era un niflo prodigio, él decia que cuanddize
adulto fue que aprendi6_a estudiar lemtatonces el secre
es simplemente estudiar lento, porque yo pienso latl
mano es como una computadora, tu la programas, tei
programas con el hombro tenso con la mano ten
dandole tenso, ella va a responder asi; claro ah@ado
uno va a tocar rapido si uno no se ha preparadaspnente
para_tocar relajagouno tiende a ponerse tenso, es c(
cuando estas esperando un pelotazo, uno prens
musculos para esperarlo, pero en realidad... fijalesve
el caso de los pianistas, un maestro como Horouwuiit]

maestro con bastantes afios y hace unos prograstastea

largos, con unas teclas bastante fuertes, quieiegie ese
sefior ya realizo un tipo de relajamiento realmg
espectacular, porgue incluso uno lo ve y parecefug
un nifiito jugando con un piano del relajamiento tere
absolutamente. Para mi eso es simplemente, unanps
que toque rigida se cansa inmediatamente, unanzecge
este relajada por lo menos se demora un poco nsEegiN
el grado de relajamiento que tenga descansara n&Es
desgastara menos.

Investigador: Hay otro inconveniente en torno a
dificultades del tréemolo, que es el destacar laodialsobre
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Texto Pag./

Categorias
+ Ejercicios de trémolo
» Ejercicios
complementarios sobr
obras
+ Formas de estudiar
e Estudio critico
auditivo
+ Ejercicios de trémolo
» Ejercicios
complementarios sobr
obras

+ Formas de estudiar
* Atencién a la mano
derecha

+ Piezas con trémolo
» Dificultad especifica

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

el acompafiamiento, que en general es el que hacdgal.
Entrevistado: A veces es al revés, a veces la parte
importante la tiene el pulgar, entonces ese ejercae
hemos hablado donde tu vas a destacar un deddedos,
tres dedos, los que sea, es un ejercicio que &epamitir,
tocar més fuerte la meloddael trémolo, o tocar mas fuer
el acompafamiento del pulgar, entonces en la meglids
tu haces todo ese ejercicio debieras estar cagacpara
hacer eso. Ahora, hay un factor mas importante egugl
oidg, entonces tu oido es el que te va a decir: “ toid®
esta muy plano, sube éste baja aquél” algunos rmas
aconsejan exagerar las diferencigor ejemplo: si 13
melodia, si es mas importante la melodia, tocaasuente
fuerte y el acompafiamiento casi sugerido, si ee\as,
tocas el pulgar muy fuerte y el trémolo sumamertppfio
casi sugerido, es cuestion de plantearselo, eretida de
gue te lo plantees es que lo haces, puede seresoetdo

un decrescendo, pero todos esos ejercicios despelci

estudio lento es el que te va a ayudar a todo eso.
Investigador: Otro inconveniente es los cambios
cuerda, durante la ejecucidén suelen ocurrir cambie
cuerda, la primera con la segunda, esto suele sutaw,
¢,cOmo se puede solucionar esto?...

Entrevistado: Fijate, ahi es donde hace falta que t(
mires la mano derecha; irremediablemente tenemes
tener la capacidad de dirigir la mano dere@aneralments
lo hacemos al calculo, pero te tienes que miramé&no
derecha y estudiar el cambio, asi como estudiasaonio
de posicion en tu mano izquierda, tienes que emtusi
cambio de la mano derecha, hay otra cosa que es
inconveniente todavia, que es por ejempldReauerdos d¢
la Alhambra (ejemplo con la guitarra), cuando es
tocando las notas Sib y Re por agée bueno estas d
cuerdas te quedan por debajo de la primera y ¢arirla
segunda te queda por debajo de la tercera y lae@im

Es un problema que hay que resolverlo, porque ,ctar
vienes calculando el trémolo aqui, pero al hundidde va
la cuerda para abajo y rozas facilmente o la tarcefta
primera, bueno simplemente hay que estudiarlo eg
cuando llegues a ese punto, tu tratas de tenevsa lgien
mentalizada y ver como vas a poner los dedos gjat kas
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>

Categorias
+ Formas de estudiar
e Estudiar lento
+ Piezas con trémolo
* Piezas extranjeras
+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios
complementarios sobr
obras
Reflexiones en torno al
trémolo

+ El trémolo demanda muchg
estudio
Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo
+ Falta de rapidez en la
ejecucion
+ Digitacion Personal
» Digitacion p, i, a, m
+ Estudios de trémolo
« Estudios extranjeros

+ Dificultad con el dedo
anular o indice
« Debilidad del dedo
indice
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problema.

Investigador: ¢Para ese aspecto de los cambios de ct
hay algun ejercicio que usted recomienda a susrelst
Entrevistado: Mira todo es estudiar lentdd los preparag
tu le dices al dedo: “te levantas tu, entras tigy lun
ejercicio... el dltimo trémolo que yo toque fue @tan
Trémolode Gottschalkempieza con trémolo, lo que p3
es que no me acuerdo, es una lastima, (ejempl&del
Trémolocon la guitarra) fijate de las primeras notas et
las cuatro notas y después cambian aqui a la segaqdi
ya cambiamos la cuerda dos veces, segunda y teyoaira
vez para la cuarta, segunda y aqui pasamos ackxdetu
tienes que programar tu caida, pero ya no me acueéd,
es una obra que tengo mas de diez afios que nodaldd
que pasa es que yo toco poco el trémolo, yo esieyado
de las dos manos entonces ahora toco poco tré
procuro salvo que sea necesario no lo estudioptemag
operacion de tunel carpiano en las dos manos yheses
procuro no estudiar fuerte. Cuando vas a estudma
trémolo irremediablemente lo tienes que tocar su
rapido, lento, fuerte y pianes un estudio muy fuerte
trémolo y esto para tocar unos cinco minutos, no es
cosa que sea muy ahorrativa que digamos.
Investigador: En cuanto a conseguir la rapidez en
ejecucion.

Entrevistado: La rapidez, generalmente esa form
anular, medio, indice, generalmente es radigkte cuandd
estamos nerviosos (ejemplo: a, m, i, a, m, i, a,.m,hacer
esto es sumamente rapido, ahora fijate yo persendy
preferiria la digitacion indice, anular, medio,que pasa e
que yo toda mi vida hice, anular, medio, indicepp tu
has tocado alguna vé& Abejorro ésta tiene una digitacio
que sale rapidisima, de indice, anular, medio. iTest es
una cosa tan rapida que sale espontdneamente @n
ningun estudio especial.

. Es hasta natural, ese movimiento (i, a, m), anmmi
parece mas natural que anular, medio, indice, pofijate
el problema que yo le veo al a, m, i, es que cuaseioe
pulgar, el pulgar viene después del indice (p, a, m),iep
cambio que este viene después del medio (p, i, @),nes
como mas natural, mas legato, el hecho de la Ulteia
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+ Mal limado de uias

Falta de rapidez en la
ejecucion

+ Mal limado de uias

Limado recomendado

+ Ataque de mano derecha

Angulo de ataque
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pienso, si yo fuera estudiante otra vez, yo lodiatia asi
en ese sentido, p, i, a, m.

Investigador: Esté otro aspecto que es el mal limado de
ufias de la mano derecha, esto genera sonido aspardo
opaco o brillante.

Entrevistado: Sobre todo cuando uno tiene por ejemplo
que tengo las uias, tuve un periodo de enfermedadces|
se pusieron asi, pero uno tiene que adecuarse .8
generalmente_uno siempre termina adecuandose, dd
pasa es que se pierde velocidad tiene uno la mism
velocidad que cuando tiene las uiias impecablesnidaho
tamafo, se deslizan igual.

Investigador: ¢Recomienda algun limado especial o al
largo de la uifia?

Entrevistado: Mira yo como estudié con Sainz de la Ma
Pérez Diaz, etc. La mecénica de ellos era comat@nical
de Segovia, entonces tratar... yo no puedo porque
dedos no son de esa forma, pero yo recomendatia &
borde de la uii@omo hace Julio Sagreras, €l recomie
seqguir el borde de la ufia, esta el dibujo de Segiwde é
hace una flecha que atraviesa asi, que en reahislazisi
seqguir el borde... si es como una cosa asi, y lavidie
saliendo por aqui, mas o menos, mas larga, o
pequefiita, mas o menos el habla de seguir el meda
ufia, ahora hay el limado que se hace David Rusgsles
asi practicamente, tu pones la mano asi y esontgoha,
yo creo que depende también de la posicion que tar
mano derecha, por ejemplo, una mano derecha que
asi (diagonal con respecto a las cuerdas), siengesita
las puntas bastante desgastadas para que entancestq
lado si... ahora cuando uno toca asi (vertical cepeeto a

» |las

yo
eso

qu
a

za,
mis

nda

mas

ne
toq

las cuerdas), necesita menestonces ya aqui la cuestion

seria agarrar un poquito con las ufias y moversese
sentido, eso es mas 0 menos.

Ahora yo realmente te confieso que si en algo smetes
en el limado de las ufias, yo conozco, conoci unsopa
que hacia un limado pero perfecto, este es el nagguro
Gonzélez, era profesor en Barquisimeto, el maestiaro
una vez me limé las ufias y yo creia que era cuimt, y
realmente nunca en mi vida he tenido yo un limazo
bueno, la otra vez me lo hizo ROmulo Lazarte y onddjo

espectacularmente bueno, hay otro que es el
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+ Mal limado de uias

+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios aislados

+ Piezas con trémolo
e Piezas Venezolanas
* Piezas extranjeras
+ Estudios de trémolo
» Estudios extranjeros

Reflexiones en torno al
trémolo / Dificultades del
trémolo / Recomendaciones
para estudiar trémolo
+ Influencia flamenca

+ Piezas con trémolo
* Piezas extranjeras
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maestro José Luis Presa que también... hay gentbenes
esa habilidad, yo no la tengo, a veces me quedanasa

grande que la otra, una mas pequefia, afortunadaroent

dedos se adaptan, eso influye mucho; si tienagias muy

largas tiende a sonar de una mansirée cortaste mas de |o

que usualmente haces también te va a afectar, éambi

tenemos ese problema.

Investigador: ¢Pudiera recomendar estudios de trémolo

tradicional, que trabajen de forma progresiva diécaica?

Entrevistado: A mi me gusta mucho la escala croméatica,

en primer lugar la escala cromética, en forma dmdio
(ejemplo con la guitarra), este apoyando el anwdatp

como ejercicio suelto, después lo puedes hacepudss

acentuando el medio, y luego el indice, es unalasca

cromatica en octavas, pero hay otra forma, que

cambiando con el trémolo que seria (ejemplo con la

guitarra) o cambiando con el indice, todos esagiejes,
tiene la ventaja de que vas a acentuar y darle rianpcia
cada vez a un dedo distinto, incluyendo el pulgaralgin
momento le das mas fuerte al pulgar y los otros snase,
exageradamente el pulgar, eso es para desarrakmads
la voluntad sobre cada movimiento, es un ejeraigie o
haces todos los dias y lo vas mejorando, puedesr
apoyado o sin apoyar, puedes hacerlo de todasaasras
ahora de los trémolos, yo conozco del maestro Barges
Fuente Moriscague esta en los libro de la Fundacién V.
Sojo, Tarrega tiene trémolo y es el que yo he \gsmtiene
mas trémolo,El Suefip Recuerdos de la Alhambrajue
para muchos es la gran obra maestra del trémelsa xos4d
que estaba tratando de tocar, que e&rah Trémolode
Gottschalk es arreglo de Téarrega porque, Tarregaue
buen pianista y Gottschalk fue un pianista y maedt
Teresa Carrefio, Tarrega se dedico a trascribicanadad

=

hac

de obras, tiene transcripciones de Beethoven, Ghppi

Wagner; aunque el trémolo ya aparecia entre |l@nagst
entre la muasica flamenca, ya ellos lo conociamrbable
gue Tarrega lo haya tomado de la musica flameswesor

aparece algo parecido a un trémolo, aunque no Ip

exactamente, esto es en@an Sonata(ejemplo con 13
guitarra); practicamente se nota la nota supeonccun
trémolo.

Investigador: ¢ Considera usted, el estudio progresivo e

96

es



CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto P4ag.8

+ Formas de estudiar
e Estudio Integral

+ El trémolo demanda muchg
estudio

+ Formas de estudiar
+ Estudiar lento

o Estudio critico
auditivo

+ Formas de estudiar
* Uso del metrénomo
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individual de cada una de estas dificultades éehdlo?
Entrevistado: Yo creo que_cuando vas a tocar un trém

olo

tienes que abarcarlo togmrque no sabes en que te puede

fallar, una obra por muy sencilla que sea va arteme
cambio de cuerda dificil, va a tener momentos d@dao
izquierda dificil, aunque sea una cosa sencillad(sabeg
en qué momento te va a venir una cosa, que strdriesal
el dos con el tres aca, algo asi, irremediablemieayeque)
estudiarlo todo.

El problema del trémolo es que no es economycolas
veces que he tocado trémolo, ya poco lo hago,
digamos hace 20, 30 afios, tenia que usar un berapdj
estudiarlo como te digo, muy lento, acentuando chado,
muy lentg cambiando los acentos, muy lento, dandole
fuerte a una que a otra, por ejemploRecuerdos de |
Alhambra yo lo estudiaba muy lento, acentuando sien
el anular, se siente bastante desbalanceado, d&
tocandolo acentuando nada mas que en medio, etigail
pulgar, y después si trataba de que todas las moég
sonaran lo mas parejas posible y el pulgar tampigm, esqg
hay que hacerlo, una media hora algo asi, tomauenta
gue la tocada de la pieza tocada lentamente deigiora
fin te va a tomar tus 6 o0 7 minutos y lento, |godéna que tu
oido sea el que vaya dirigiendo.

Investigador: ¢ Usted hace uso del metrénomo a la hor
estudiar el trémolo?, explique sus razones.
Entrevistado: Si, si yo creo que es indispensable, s
metronomo es indispensableay personas que creen d
pueden prescindir del metrénomo, hay un libro faonds
Rodolfo Ajache, donde se relata que habian dostdies
de orquesta que se jactaban de medir un mi
perfectamente, entonces lo pusieron a ambos dé&laspa
batir en un compas de cuatro cuartos, y le pusieid
metronomo en sesenta y mientras sonaba el metroear
sesenta los dos iban parejo, les apagaron el noaty no
habian pasado mas de unos pocos segundos y cadzal
por su lado, es muy dificil precisar... en algu
profesiones, por ejemplo mi esposa que era fotogeifa
media un minuto pero exacto, es que tenian querlbg
porque no habia la fotografia de hoy en dia y teqgiee...
un minuto exacto para tener una pelicula reveltatdan
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Categorias Texto Pag.9

entonces el Unico recurso de contar un minuto | era
mentalmente, no habia otra, yo he conocido pencistas
que tienen un ritmo pero impecable, nosotros |los
guitarristas sobre todo los que hemos guataquea@o ¢
estamos acostumbrados a ir por nuestro lado, remies
esa habilidad, yo necesito el metronomo para ileesedo
progresivamenteempiezo a estudiar lo mas lento posible,
lo voy acelerando un poquito, a medida que me vaya
sintiendo un poco comodo; bueno lo voy acelerarefiat
10| que llegue a la velocidad aproximada que quierm ps
11 | importante saber a qué velocidad lo puede hacer esio
12 | solo aproximado, porque cuando uno estd nerviosp de
13| repente pasas de cien a doscientos y ni te entaras)ces
14 | imaginate ta, hay un momento en que las manos gamo
15| Investigador: Sobre unas técnicas de estudi
16 | adicionalmente para la mejor ejecucion del trémalmgs
17 | técnicas para estudiar...
18 | Entrevistado: Yo diria eso basicamente, estudiar lento,
19 | lentg lento nunca es lento cuando se estudia y muy
e Estudiar lento 20 | pendiente cuando se estudie, relajarse, tratar ai|c
21 | movimiento que hagas sea, como dice el Chapuliar@dd
22 | sea friamente calculado, cada movimiento de la mano
23 | derecha, cada movimiento de la mano izquierda,nes u
24 | cosa muy facil de decir, pero es muy dificil dedracle
25 | hecho son muy pocas las personas que son capaces de
26 | estudiar lentamente, y nosotros en la guitarraénposque
27 | motivo, porque por ejemplo los violinistas, tiereveces
28 | que hacer notas larguisimas, ellos estan acostdob
29 | eso, nosotros tenemos a veces una especie deiangus!
30 | se nos van a apagar una pieza que esté en pucesias
31 | puras blancas, debe ser porque como las notasagarg
32 | entonces hay un poquito de angustia, y entoncgseytso
33 | que todo el secreto es estudiar lentamente.
34 | Investigador: ¢Recomienda usted calentar antes| de
+ Recomendaciones 35 | ejecutar el trémolo?

e Calentamiento 36 | Entrevistado: Si, antes de ejecutar cualquier cosa, tengo
37 | entendido que los musculos cuando tu les pidezllga
38 | deben estar... el calentamients que puedan mandar
39 | sangre rapidamente a donde se necesita, y entsnté
40 | empiezas a tocar sin calentar, estas forzando Ussutos
41 | hacer una actividad, sin estar lo suficientemetateso n
42 | en la palabra, bueno si, tener la tension sufieigrgque la

* Uso del metrénomo
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* Calentamiento

+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios
complementarios

+ Recomendaciones
* Calentamiento

+ Formas de estudiar
* Breves sesiones de
tiempo
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sangre fluya rdpidamente. Hay muchas maneras eetas|
una de las manerasso mismo que estdbamos hablandg
tocas muy lento y muy suave, de manera de que estés
exigiendo tanto a ellos y en la medida de que vey@ado
mas rapido y mas fuerte, es bueno que ya esta

capacidad de mandarte sangre, y de responder piéls &
los movimientos que ta decidas. Ahora, hay ejavsigor
ejemplo, que manda un violinista que se llama Eladch,
que son ejercicios como de concentracion, por dgn
bajas aqui nada mas que este dedo, aqui bajasaist
dedo, dos, tres veces, de manera fijate que alguauns
musculos no estan trabajando aparentemente, con
tienes que dejar unos tensos y otros sin tensidanees tu
tienes que concentrarte no solo en el musculo @sea
tensar, sino en el madsculo que se tiene que qugleto o
relajado, y entonces ese tipo de ejercicios esuam bipo
de ejercicio de relajamiento, los hay de presiés,Hay de
flexiébn, contraccion, extensiéon, de todo y entoness
preferible antes de tocar calentar un poco; terigonas
alumnos incluso que calientan es &sjemplo estirando o
dedos) no mandados por mi, sino que han estudiaulg
otras personas, y entonces hay uno que siempreidad
media hora antes de empezar a tocar, debe halmh tera
experiencia muy fuerte, porque ni de casualidadaea
tocar sin haber hecho toda esta serie de calenttogjey
hay un alumno mio que su padre es traumatéloguade
le dijo que si que es una locura tocar sin calgptade se
gue uno lo haga sobre todo cuando joven, cuandoes
joven no siente nada, pasas diez horas estudiamddey
cansas, ya a estas alturas uno estudia quinceasigubs
musculos dicen: “viejito ten cuidado, despacio’y ltpe
estar reposando constantemente, y otra cosa impar&so
que estamos hablando también es importante, noaa
una obra y darle horas y horas (ejemplo con laagai
tocando exageradamente rapido), Tarrega tengo ckdte
que él marcaba 5 minutog Segovia también, se acabg
ejercicio suman 5 minutos, mientras afinan y tagkn no
lo cuentan, vuelven a arrancar toman 10 minutasnees
para ellos la suma de 5 horas , 3 horas o0 4 hesda, sumg
de lo que se toque no la suma de cuando uno s& Sie|
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto Pag.11

+ Recomendaciones
* Reposo

+ Recomendaciones
e Tai-chiy yoga

Programa de formacion /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo

+ Programa por repertorio
* Piezas

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

te levantas a las 12 y dices: “bueno toque 5 hpras/
distinto hacer ese tipo de estudio a estar tocdialas y
horas y horas, que sobre todo cuando los muscigiosnt
acido lactico; es como meterle a un carburadoruo earro
recalentado que siga, en algin momento colapsancay]
hay que descansar, el reposo es indispendghate porque
nosotros los guitarristas nos acabamos tan rapitamson
muy pocos los guitarristas ochentones, noventonesigo
ve, en cambio entre los pianistas es casi que ega:r
Malcuzynski, Horowitz, Rubinstein, una cantidad
pianistas ya pero bien pasaditos de ochenta y tscan
programa completamente, parece que esa gente defrjina
relajamiento, es muy bueno y es algo que yo creolqis
Zea lo ha hecho mucho, que es la meditacion, &, yoda
esas cosas ayudan, eso es importantisimo, pordineyadl
cabo mira, uno habla de los dedos, pero el graenteges
la cabeza, la cabeza es la que va a decir cOma nas/er
los dedos, o que dedo vas a reposar, si los ti@ngsasi,
en fin, todo lo que manda es el cerebro y en laidaegue
tu estés tocando concentrado y que sepas el natebliss

notas, tu tienes un margen de seguridad absolutamen

mejor, que la persona que simplemente repite, rdaua
melodia y la repite, entonces mientras mas eleraeletp
pongas tu ahi al estudio, pues muchas mas posithglde
éxito tienes; como en el trémolo, en el trémoldeemedidal
de que tu lo dominas conscientemente, te pongsetirie a
repetirlo, y algun dia sale, es irremediable, prrando tu
lo repites a conciencia, una nota que suena matqiea,
que si la mano va mejor asi, en fin no es posdde,unal
regla de la posicion de la mano, en algin momensb ta
pones la mano asi y te suena bien el trémolo pamse Bsi,
eso te lo dice la experiencia, cuando quieres gaeesdurg
la pones asi, cuando quieres que suene suaveppeslos
comandos deben venir de la cabeza.

Investigador: ¢ Existe algun programa vigente de guitarra

clasica en el conservatorio, que prepare a loaugistas er
cuanto al estudio y uso de la técnica del trémolo?
Entrevistado: Mira si, porque cuando un alumno va
abordar el trémolo, hay un trémolo que usamos muspt
mucho que es el trémolo de Sainz de la Maza, aue (i
unos armonicos, que se llama l@ampanas del Alha
entonces hay que explicarle al alumno que va a lesce
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto Pag.12

* Piezas

+ Estudios de trémolo
» Adaptaciones

+ Programa por repertorio
* Piezas

Reflexiones en torno al
trémolo / Ejercicios,
estudios, obras y métodos d
trémolo

+ El trémolo como una
herramienta

OCoOoO~NOOOIPAWNPE

como lo va a ir estudiando, como va a hacer eldlérmon
el armédnico, y basicamente uno lo que les pide wes
vayan haciendo esos ejercicios.

Yo no voy a pedirle a un alumno que haga estosiejes
sueltos, y preferiblemente si la persona tienealgacidad
suficiente de estudiar la pieza parte por parteydoié
importancia a cada dedo por separado, pues siezsang|
tiene esa capacidad, ni siquiera hay necesidadaaelarie

ejercicios  previos; ahora hay personas (ue

irremediablemente hay que mandarle los ejerciciesiqs,

depende de la capacidad de cada quien, pero todo lo

abordamos de un solo golpe, puede serCampanas de
Alba, Recuerdos de la Alhamhr&l Gran Trémoloo con
cualquier pieza con trémolo, de estudios que y@zom el
Suefode Tarrega, por ejemplo hay algunos profesores
usan los estudios de Carcassi y los ponen en falen

trémolo, incluso unos estudios de Swoientras tengas la

melodia arriba le agregas trémolo, y revisar

acompafamiento con el pulgar, siempre y cuandoelzap

lo permita, pero se puede hacer muchas cosas gdahesa

directamente; estal Suefio de la Florestde Mangoré vy |
Limosnita por el Amor a Diggdiene una cosa barbara

es una nota en el traste 12 y a la vez tienesrcpega el 3|
irremediablemente el guitarrista tiene que escogie
aguantar, o hacer un armonico, o un retardando,este]

como yo creo que es un problema que hay que aHm}dar

que

a

el

ue

tipo de problemas uno ve y el mismo alumno a véces

encuentra el mismo la solucién.

Investigador: Parte de las obras que contienen la téchica
del trémolo tradicional son inspiradas en la mdusica

flamenco, en especial la guitarra flamenca, ¢ qfiéxién
puede usted ofrecer al respecto, tomando en cgeeta&n
Venezuela se han compuesto pocas obras y estunio
esta técnica? esto hablando de los compositores...
Entrevistado: ... Yo si lo uso en miConcierto paral
Guitarra y Orquesta no pretendo hacer un estudio
trémolo... es un tipo de trémolo donde va por mongento
Investigador: Este aspecto es reflexionando entorno
razones culturales y musicales por la cuales no
proliferado escritos, estudios y obras con estaidacen
especial.

Entrevistado: Lo que pasa es que el trémolo es una
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A LEOPOLDO IGARZA

Categorias

Texto Pag.13

+ Estudios de trémolo
+ Estudios Venezolanos

+ Piezas con trémolo
* Piezas extranjeras

+ Métodos para guitarra

» Métodos en espafiol
+ El trémolo como una
herramienta

+ Piezas con trémolo

e Piezas venezolanas
+ Estudios de trémolo

» Estudios extranjeros

OCoOoO~NOOOIPAWNPE

herramienta como lo es el contrapunto, o cualqueky

estas cosasio vas a estar todo el tiempo usando trén

Por ejemplo, una obra de trémolo es una obra cBda
ejemplo, ta vez en la orquesta el uso del trénsd@aran Y
luego sigue otra cosa; es que el trémolo es algmatecir
el arpegio, hay estudios de arpegios, pero genenadrel
trémolo es una herramienta, una herramienta queisge
usar en un momento...

Investigador: ¢Quizas considerar ésta falta de trémolg

las composiciones ya que es una herramienta estean]

asociada con Espafia?
Entrevistado: Eso no tiene que ver, simplemente que
una herramienta, lo mismo que el arpegio; Laur® gk
estudioLa Catira, lo que él hizo fue un estudio que
adaptara para varias cosas, mas 0 Menos siguien
experiencia de algunos compositores; edola Aragonesa
aca en la que hace Aldo Lagrutta, lo que pasaegsgmuy
larga para buscarla, hay un trémolo... que uno veehdo
el trémolo en la cuarta cuerda.

Investigador: ¢Y sobre la falta de material escrito
espafiol sobre el trémolo, ya que conseguimos mu
métodos en inglés e italiano, que tratan el trémolizas
esto pudiera ser un problema?

Entrevistado: Yo he visto mucho, por ejempla Escuela
Razonadade Pujo] estudio exclusivo al trémolo, fijate Y
no lo veo como problema, tu puedes en un momerdo
usar el trémolo, muy extenso 0 muy cortm necesita
hacerlo por muchos minutos, por mucho tiempo... i
que en las orquestas hacen trémolo pero es poatico, |
igual debe ser en la guitarra; en el concierto caatro
notas consecutivas p, a, m, i, y luego igual que
Recuerdos de Alhamhbral pulgar toca otro bajo en |
notas largas, blancas, negras... (parte del audio
Concierto para Guitarra y Orquestde Leopoldo Igarzd
olvidaba Apuntesde Manuel Enrigue Pérez Diay el

olo.

en

es

se
do |

=

en
chos

da
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en

del

Estudio 11de Villalobos
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.1

Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo

+ Ataque de mano derecha
« Angulo de ataque
+ Mal limado de ufias

+ Dificultad con el dedo
anular o indice
* Dedo anular

* Preparacion del dedo
anular

+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios
complementarios
+ Ataque de mano derecha
» Devolucién de los
dedos
+ Dificultad con el dedo
anular o indice
* Preparacion del dedo
anular

O©CoOoO~NOOOUOITPAWNPE

Maestro Ignacio Ornés
Profesor de Guitarra Clasica en el Conservatorio de
Musica Simon Bolivar

Investigador: Maestro, en general la investigacion trata

sobre identificar las dificultades del trémolo yastar

ciertos consejos... Una de las dificultades del tiémo

tradicional estad en lograr uniformidad en su sonjlero
por lo general esto no se logra y en cambio seugerd
ritmos irregulares o figuras ritmicas como la deloge,
¢qué opina sobre este caso en particular y quéoimed
usted para solucionar esto?

Entrevistado: Bueno, lo _primero es revisar el ang
revisar el largo de las ufigsel &ngulo de las ufias porq
de ahi puede derivarse el problema, el problemdepser
que uno tenga una ufia mas larga que la otr
sencillamente a veces sucede que el angulo, a,vecss
frecuentemente el angulo del anular no es el migngulo
del medio o del indigeentonces ahi se produce una ritn
extrafia, porque no puede funcionar igual si yo poey
anular asi y los otros asi, (ejemplo, dedo anudtiraglo y
los demas dedos conservan su postura) entoncegued
emparejar el angulo. También el largo de las upasjue
si tengo una “ufiota” en el dedo medio, y una “tifgta el
anular, entonces, eso pasa, también lo contrariutr cosa
es la preparacion, si hablamos de trémolo traditida
preparacion del anulan el momento que esta tocandd
dedo pulgar, si el anular no esta alli a tiempoavkegar

mas tarde entonces viene eso como una especidape
(ejemplo).
Investigador: ¢Propone algun ejercicio para e
dificultad?

Entrevistado: Se pueden hacer los arpegios del libro 2
Abel Carlevarg son muy buenos porque entonces te ok
a preparar el anular, el ataque del anular, la otrsa
volviendo a las causas, a veces la causa puedpiedps
dedos no devuelversi los dedos no devuelven entonce
final la mano se va cansando y el ritmo se vuehegular,
(ejemplo) entonces la preparacion del anular yardevez
va solventando la dos cosg@simero que el dedo esté en

ca

3

el
ja
sta

de
liga

el

momento en el que tiene que tocar, y
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.2

+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios aislados

» Ejercicios
complementarios

+ Mal limado de uias

+ Ataque de mano derecha
« Angulo de ataque

+ Dificultad con el dedo
anular o indice
* Premisa falsa

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

que la mano reposa todo el tiempo, es como unataLepae
no importa cuanto tiempo estés, pero funciona,nmmorta
cuanto tiempo estés porque el dedo se esta reagoeral
dedo reposa, este ejercicio para desarrollar gsone
con la guitarra), hacia adelante y hacia atras etoaves y
el envés de la ufigpara que se suelte el dedo y p
obligarlo a fortalecer el mecanismo de regreso.
También otra cosa que es positiva para eso escalg
aparentemente no tiene nada que ver, pero sideaeer,
que son los rasgueos; rasgueos con los dedos dfaeia,
eso propicia que la mano se prepare para botaeds g
que esté todo el tiempo volviendo a su sitio, gemelo
hacer cuatro semicorcheas, (ejemplo con la gujt
empezando con el indice luego meifiique, anular, an
cuando vuelvo con el indice, guardo el resto, ddima a
que el dedo siempre vaya a su posicion inicial agsala.
Otra cosa que no hablamos, es que la ufia, es estdr
personal, pero por ejemplo en mi experiencia, sifia es
muy larga me va a causar problemas también caitred,n
la mano se puede cansar un poco mas si la ufiages &
parte que el trémolo, si tienes la ufia larga, laavse cans
y el trémolo va como ensuciandose.

Investigador: Otra de las dificultades del trémg
tradicional est4 en el hecho de acentuar inconsciente
alguna de las notas durante su ejecucion. ¢Qué sphre
este caso en particular y qué propone usted pareicoar
este problema?

Entrevistado: Una de las razones es también, es la mi
gue hablamos sobre los ritmos irregulares, a vesesl
corte de la ufia, el &ngulo como entran los deposgue Si
mucha gente hace esto, (ejemplo) estiran el anulas
otros dedos los tienen por acg, y estos haceresshuy
diferente este ataque de esta manera y el atagaeygr
la cuerda de arriba, cuando tienes el dedo esteadsi ,
el otro es asi, entonces eso crea un desbalanc
desbalance que dificulta la ritmica, y el empardg
ataques, ese es uno de los problemas.

Investigador: Por lo general, se sabe que el dedo ar
resultar ser mas débil que el dedo indice y megiomo
afecta esto la ejecucion del trémolo?

Entrevistado: Es una forma quizas de pensawe el dedq

ara

arra
odi

Sma

ular

anular es mas débil, o es que tampoco lo hemaoa;jicin
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.3

+ Dificultad con el dedo
anular o indice
* Dedo anular

+ Ataque de mano derecha
* Ataque completo de
los dedo

Recomendaciones para
estudiar trémolo /
Dificultades del trémolo /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo

+ Formas de estudiar
¢ Uso del metronomo

+ Ejercicios de trémolo
» Ejercicios
complementarios

+ Falta de resistencia
muscular
+ Falta de uniformidad
en el sonido

OCoOoO~NOOITPAWNPE

si lo trabajamos en iguales condiciones que lossatiebe
emparejarse, por ejemplo, mucha gente hace ediensin
los nudillos por aca y el dedo anular estiradoprrgs
cuando vas a hacer un... lo que llamamos antes tiyard]
me gusta usar esa palabra porgue no es el toguecen
terminas haciendo esto (ejemplo), terminas usarxia
falange, y no estas usando esta, entonces esogbacel
anularse vuelva débiéntonces es como un circulo vicio
si queremos el anular parejo con los demas, debbaues
que funcione igual que los demas, si funcionanses®
aqui, también deberian funcionar los demas, ensonna
forma seria;_hacer el trémolo lento y empujando caxta
dedo, hacia el coddejemplo), entonces es una cuestior
hébito, es un circulo vicioso, que si tu dices, gate eg
mas débil es como si tu estas predispuesto, egpasamdd
que el dedo sea mas débil, es falso esa es un&priaisa,
es un habito, es una forma de ver, asi es comogha
atacar la cosa, es mas fuerte que éste y a veceRE
fuerte que el indice, por ejemplo, pero dependeddeo tu
lo...

Investigador: El aspecto de la resistencia durante
ejecucion del trémolo tradicional, también resséa una
dificultad propia de esta técnica, ¢qué recomendasiy
soluciones plantea ante esta dificultad?

Entrevistado: ¢La resistencia de la cuerda o la resiste
en la ejecucion?

Investigador: La resistencia en la ejecucion del trémolo
un periodo prolongado...

Entrevistado: Yo creo que_hay una cosa basica qu€
trabajar con el mejor amigo del musico, el metréoo
lento y marcando cada una, ir creando la resisignai
resistencia también se puede, aumentar haciendice)s,
de rasgueo, por ejemplo, y tocando arpegios coowplg
luego, hacer cinco minutos o diez minutos de rasgugie
vas a sentir también que te vas a cansar muchoecacgi
antebrazo, pero al cabo de cierto tiempo ya vanertun
nivel mayor de resistencia, y el trémolo se va 4&
emparejando cada vez mas, de hecho el problema
irregularidad del ritmo también tiene que ver can
resistencia, te cansas y empieza a cojear la cosa.
Investigador: Las obras de guitarra clasica con trém
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tradicional por lo general, contienen una melodig y
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.4

+ Dificultades con la mano
izquierda

e Articulacion
+ Ejercicios de trémolo
Ejercicios
complementarios sobr
obras

+ Formas de estudiar
Estudio de dificultades
especificas

+ Ejercicios de trémolo
Ejercicios aislados

+ Mal limado de uias

]

O©CoOoO~NOOOITPAWNPE

acompafamiento, ¢qué sugiere usted para destad
melodia sobre este acompafiamiento durante la @eeéuc
Entrevistado: Estudio
también con la mano izquierdai es posible hacer U
vibrato en la melodia, tocar exagerando los niyetes
ejemplo: el pulgar muy suave y muy fuerte la patperior
(ejemplo con la guitarra).

Hay gente que hace el estudio del trémolo acentuand
nota, el anular, el medio, el indjcesa es una forma (
como dominar, tener un nivel de dominio un poco aiks|
de lo normal o lo ordinario, seria emparejarlosos)
sobresale uno luego sobresale el otros, y despaas todg
parejo, pero yo creo que lo mas importante es ®are e
pulgar y tocar muy fuerte la parte de arriba, yueuandag
ya vas a tocar te olvidas de eso y tienes que toéar el
bajo porque si no, no tiene sentido la melodia lai
armonia que le va a dar todo el color.

Investigador: Otro inconveniente comun, es el son
sucio que se produce al ejecutar la técnica dehdi@
durante los cambios de cuerda ¢,como se puede alestd
problema, desde la guitarra clasica?

Entrevistado: Practica, _uno tiene que disefiarse

ejercicios de acuerdo a la dificultagqué es lo que
necesito para dominar esto?, Si es cambio de cu

entonces tengo que hacer cambios de cuerda; diser

ejercicio donde tenga que moverme (ejemplo cor
guitarra), ahorita me llega a la mente un ejercouie yo
hice cuando estudiaba con los Romero...

Investigador: ... Maestro el limado de ufias interviene
el sonido que se va a producir durante la ejecudelr
trémolo tradicional, ¢qué recomienda usted paradab
esta falla desde la guitarra clasica y como corsidsted
que afecta un mal limado de uiias en la ejecucion?
Entrevistado: Bueno, si la ufia no esta uniforme va
producir las impurezas en el sonidademas se pued
trancar el trémolo, en determinado momento si tigge
que sobresale, eso para o tranca la nota diganicnelo
o el arpegio que estas haciendo. Y como ideal,unigode
vista es que la mano derecha debe funcionar cometeor
resistencia posible, entonces que la ufia haga lom
resistencia posible... y bueno hay mucho que se Isabia

ar la

lento y sistemético, ayudarte
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si se debe tocarse con yema o debe tocarse cokmifia.
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.5

+ Ataque de mano derecha

* Toque yema - uia

+ Mal limado de uias

* Limado recomendado

+ Métodos para guitarra
» Métodos en otros

idiomas
+ Estudios de trémolo
* Estudios

complementarios

+ Piezas con trémolo
* Piezas
complementarias

+ Estudios de trémolo
* Estudios
complementarios

» Estudios extranjeros

+ Métodos para guitarra
 Métodos en otros
idiomas

+ Estudios de trémolo
* Estudios
complementarios

OCoOoO~NOOITPAWNPE

realidad lo que si observamos la gente que esimdig
sobre el tapete de los conciertos, la gente que
escuchamos Los Romero, David Russell y toda esite g
el toque siempre empieza con la yema y luego la
digamos el toque yema - uiia...

Investigador: ¢Recomienda el uso de ufias cor
regular o mas bien largas?

Entrevistado: Yo utilizo ufias cortas, la menor resisten
de la ufia en la cuerda.

Investigador: ¢ Si pudiera recomendar estudios de trén
tradicional que trabajen de forma progresiva diécaica?
Entrevistado: Hay un método que no sé si se consigug
un polaco-americano__Vladimir Bobri habla sobre
desarrollo del trémolohay dentro de los libros de AR
Carlevaro hay estudios que son muy Utiles para

desarrollo del trémolofacilitan la parte de la preparaci¢

del dedo, a obligarte a tocar por ejemplo: conudygr y
anular, y ademas te ayuda a preparar siempre Eraio
también he utilizado también para preparacion shaolo
una pieza que a lo mejor no es tipica pero te aja

mucho que es ePreludio Criollo de Rodrigo Riera, que

ademas te ayuda a emparejar todos los toquesgdads
que es tocar con anular y tocar luego viene aceptq
indice con el pulgar, luego el acento con el mgdigempre
siguiendo el orden natural del trémolo que es anoladio,
indice, entonces eso ayuda mucho...

Esta algo que puede ayudar, que egEstudio 6de Leo

Brouwer que es de arpegios pero también el ordelogle

dedos te ayuda y hacerlo al contrario también asbuend
practicar, estudiar el trémolo al contrario, en dezanular
medio, indice, hacer indice, medio, anular.

A mucha gente le ayuda hacer eso... Bstudio 7 de
Carcassi es una buena iniciacion para el estuditvateolo
(ejemplo con la guitarra), combina trémolo con gipe

El libro de técnica de Pepe Romero creo que seal
Guitar Technique and Stylbay varios ejercicios dond
trabaja el tréemolo, trabaja también el rasgueotqde eso
es muy bueno para el desarrollo del trémolo. Y yoezas
que son muy utiles que son alrededor_de 10 estuq
Celedonio Romero entonces son muy buenas p
desarrollar el trémolo. Y fuera de eso hay estudiek

mas
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trémolo tradicionales como Tarrega y Mangoré...lnay
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.6

+ Ejercicios de trémolo

Ejercicios
complementarios

Ejercicios

complementarios

Ejercicios
complementarios

+ Formas de estudiar

Estudio integral de
trémolo

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

estudio de trémolo de Mangoré, y bueno hacer... Qg
menos a mi me toco estudiar con Pepe Romero yelfas
trabajos que mandaba era, estudiar una hora tr§omto o
combinado con rasgueosueno al final tocabas o 1

or |
)|

L[0]

tocabas... por ejemplo, se combinaba, cuando unodrace

la prima, (ejemplo en la guitarra) el trémolo meydllito,
y luego hacia rasgueos, para emparejar el tréraelpuede
hacer el rasgueo empezando con el indice, mefaquear,
medio o sencillamente, mefique, anular, medio,décén
siempre teniendo cuidado, que cuando tocas condelei
recoges los otros dedos.

Otro ejercicio que desarroll6 el Maestro Igarzan cadal
dedo hacer lo que se llama “dedillo”, se toca atdeo vy al
reves, con enves y el revés de la,gid@onces él nos deci

a,

un minuto con cada dedo, entonces eso, primeroate d

mucha, como autonomia en los dedos, y fortalec
mecanismo de regreso del dedo, habian unos egdiel
dedos fijos se colocaban dos dedos en la sexta cuer
con los otros dos se hacian una escala cromatita,
usando diferentes combinaciones, indice, medindae,
anular, luego cuando te toca hacer trémolo, noass
ningun problema, aparte de que ya estabas cansa(
habia ninguna dificultad.
Investigador: ¢Considera usted pertinente, el estt
progresivo e individual de cada una de estas difidas del
trémolo?...

Entrevistado: Bueno claro, aunque tu también pue
tratar de abordarlo en conjunto, creo que es lo IGwiso,
por ejemplo: concentrarte en devolver el dedo, soekng
ejercicios contribuyen a eso, concentrarte en paepal
anular; indica que estas devolviendo el dedo, pajea
lentamente escuchando cada sonido que se pro
(ejemplo con la guitarra) que escuches todo. Hag
expresion que decian de Paganini que cada notaner
perla, eso mismo nos aplicaba siempre Pepe Romcada,
nota en el trémolo es una perla, no se puede pe
entonces tenias que poner cuidado de que cadaten
sonara parejita, y algo también importante que caxda
tiene su presencia y su personalidad, entoncesdoutr
escuchas el trémolo, escuchas diferencias sutiliee anal
nota de una semicorchea o de una fusa a otragssti@

2N
jo n

dio

des

duce,

un

arder
pta

dominio que hay que buscarlo, pero la Unica maeera
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.7

+ Formas de estudiar

Estudio critico
sensitivo

Uso del metrbnomo

+ Ejercicios de trémolo

Ejercicios
complementarios

O©CoOoO~NOOOITPAWNPE

poniendo atencion a todos los requerimientos &faalaro
hay también que desglosarlos, hay que hacer esgoque
hacer esto, cuando uno estudia tiene que estarepémdie
todo, es como saturarse, de cada dedo, de céma,sy
como se siente; porgue a veces uno se da cuergaes
algo no funciona de acuerdo a como se sjepbeque d
veces tu lo puedes escuchar y te esta sonandogaensi
tu sigues digamos en ese ciclo, a los 5 minutos av
escuchar algo que no va, que no suena bien, estatd

esta, tienes que unir todas las sensaciones eafocd

tocar en ese momento justo en que el dedo estémraso
la cuerda, y que esta produciendo sonido, porqgaegdal
via principal; bueno si no suena no es, si no snergrve.
Investigador: ¢Hace uso del metronomo a la hora
estudiar el trémolo tradicional?

Entrevistado: Si lo uso, y de hecho cuando voy a tocar

concierto, lo hago con el metrbnomo, como una ma
aparte; yo estudio el trémolo como lo voy a togqsarto
también_lo estudio por Io menos una vez con eldnetng
para escucharlo y emparejar cosas que puedo esiantio
digamos libremente; no solamente tenerlo con
metrénomo, sino también es tocarlo y escucharse.
Investigador: ¢ Recomienda usted hacer ejercicios aislz
que estimulen la mejor ejecucion del trémolo, cd
rasgueos, escalas con digitacion a, m, i, arpegosge
otros? Explique sus razones.

Entrevistado: A mi me ayudé mucho también cuando
estaba en Alemania, no lo hacia pero habia tambiés
escalas con tres dedos, emparejaba mucho el trg
porque siempre aunque ta no vayas a usar la escala
tal, la escala de tres dedos, la practica de colosadedos
de igualarlos de emparejarlos, te servia para eEpeg
cualquier cosa; también la otra cosa que era maydera
el estudio ese, de lo del “dedillojue nos ensefiaba
Maestro Igarza, (ejemplo con la guitarra) el dedwmidn
delante y hacia atras, y el ejercicio de dedos fjara la
flexibilidad (ejemplo con la guitarra), este por cierto es f
bueno, porque estabamos hablando ahorita de losias
de cuerda, este es muy bueno para lo de cambiosedaa,
porque como que te fuerza a utilizarlos y buscar
cuerdas, y tienes que buscarlas con exactitud,trageque

e

as

D
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en

el

1dos
mo

yo

molo
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m

tienes una dificultad, que es que tienes el dgdpgor

109



CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto P4ag.8

+ Recomendaciones
* Calentamiento

Programa de formacion /
Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo

+ Programa por repertorio

e Estudios
complementarios

+ Estudios de trémolo
* Adaptaciones

OCoOoO~NOOITPAWNPE

lo menos a mi me ayudo.

Investigador: ¢Recomienda usted calentar
ejecutar el tréemolo tradicional?

Entrevistado: Si, si, calentar, hacer acordes, hacer aco
con descanso, con pulsacionasi como lo que tu haces
para ir tomando la pulsacion de la cuerda misna, cuisal
que uno nunca le para, pero, hay una cosa quaksuve
es que el instrumento tiene que calentarse, elumsinto
mismo tiene que calentar porque tiene que soltacses lo
mismo el instrumento cuando td lo agarras, ta eltag
pero el instrumento también esta frio, y tiene gaientar
un poco para que empiece a soltar el sonido, yéna te
has dado cuenta que después de un rato aparteedel
calentaste, el instrumento esta como mas suelto.
Investigador: ¢Existe algun programa vigente de guita
clasica en el conservatorio, que prepare a loaugistas er
cuanto al estudio y uso de la técnica del trémao@s as
por favor diga los aspectos que aborda.

Entrevistado: Yo no lo conozco como tal, un
metodologia, sino mas bien _se ha hecho de forma
contenidos el estudiante hace el trémolo que le gusta,
través de la practica misma el va desarrollando
capacidades, sin embargo seria recomendable gl
incluyera por ejemplo: te hable antes de los cuedede
Abel Carlevaro, un trabajo como el que se hace le
cuaderno numero #e Abel Carlevaro, que trabaja ur
cuestiones esenciales, y donde yo creo que hahager
mucho énfasis, la gente no lo hace, es la pregerats la
mano por anticipacion, lo que llaman en ingiémnting de
poner los dedos en posicion y ejecutar el arpegiel
trémolo, yo te hable un poquito eso con respectmalar
que va junto con el pulgar, si tu trabajas los gigze de
Carlevaro, ya eso tiene que funcionar; ahora haoer.
seria interesante en Venezuela, desarrollar um Idan

antes

de

rdes

qu

Arra

por
y a
sus
e se

ne
as

melodias nuestramosotros tenemos melodias muy bellas,

muy bien desarrolladas que podriamos aprovecha
hacer el estudio del trémolo, por ejemplo: hay calisle
Luis Laguna, que tiene unas melodias muy hermosss

amplias que se pueden usar para desarrollar tandig

trémolo, esto tiene todo un sentido artistico yag@édgico
hacerlo con sentido en las dos cosas, un tréemacsgeng

par

a algo interesante, que conmueva a la gente también
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.9

+ Programa por repertorio
* Piezasy estudios de
trémolo

Reflexiones en torno al
trémolo / Ejercicios,
estudios, obras y métodos ds
trémolo
+ La guitarra como

instrumento acompariante

+ Falta de interés por parte d
los compositores

+ Influencia flamenca

+ Piezas con trémolo

OCoOoO~NOOOIPAWNPE

* Piezas extranjeras

Investigador: ¢Y algun repertorio obligatorio?, que us
trabaje con el trémolo, que exija a sus alumnos.

Entrevistado: Bueno yo utilizo el estudio de Laurba
Catira, es un estudio muy completo, que sirve {

trémolo, estan los trémolos de Tarrega, hay trésnde
Mangore, hay diversos trémolos, hay un estudio bugno
de trémolo del maestro Efrain Silva, que esta dederLos
Quince Estudios Venezolands Efrain Silva.

Investigador: Ahora vamos a reflexionar en torno a
razones musicales y culturales por la que no praiif

escritos, estudios y composiciones en Venezuela, l@o

utilizacion de la técnica del trémolo tradicional.
Entrevistado: ... La guitarra se habia desenvuelto en

plano de acompafiante del canmbodel sustituto del canto

que seria la mandolina 0 en otros casos el vielinjolin

ted

ara
desarrollar acordes, arpegios y trémolo, en cuaitp

las

un

de pueblo. Entonces los guitarristas como no estaba

tocando practicamente nada solos, no desarrollasan
capacidad. En cambio fijate como se desarrolldtan y
tan poderosamente la parte armonica de

acompafiamientos, la parte de los arpegios; en itargu

los

Venezolana, hay mucho de eso, por otra parte, &ambi

algunos compositores, consideraron que el trémealoup

recurso un poco desdefight® es una cosa asi como para

desarrollar, pero bueno esos son puntos de
particulares; pero si creo que tiene que ver cdreetho de
la guitarra flamenca, que en la qguitarra flameneaha
desarrollado el trémojoporque el guitarrista flamenco
desarroll6 en esas dos facetas, como acompafdrdante
y del baile. Y entonces también desarrollaba sni¢éc
como solista; ya digamos que tenemos una tradmidro
menos de solistas como tal del flamenco, desdegkd

vista

S

XIX; no sabemos qué habia, qué registros. Nosotros

tenemos que basarnos en lo que sabemos, que los
escuchado o que lo hemos leido, entonces no saljgm
ejemplo: ¢qué hacian los guitarristas flamencossadel
siglo XIX? Porque no hay, y a lo mejor ni siquieszribian
la muasica. Por ejemplo ahora si vamos al siglo Xy
cosas de Sabicas que no estan escritas, sencitamee
no las escribid, tocaba de acuerdo a una tradimidh y
cosas que se le iban ocurriendo. Por ahi estaDamaa
Arabe que es muy famosa, hasta ahora yo no he visto
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto P&ag.10

* Piezas extranjeras

Reflexiones en torno al
trémolo / Ejercicios,

estudios, obras y métodos de

trémolo
+ Dificultad en componer par
guitarra

+ Métodos para guitarra
* Meétodos en espafiol

+ Falta de material en espaifi

O©CoOoO~NOOOITPAWNPE

ninguna transcripcion de eso, ahi hace trémolo itam
hace el trémolo sin el engafio del silencio, hag por ahi
de Moron Guitarrerias Moriscas hace un trémolo, hag
unas cosas increibles, ahorita por ejemplo hayegguée
escribe una melodia con influencia del jazz, ydeem tod3
la armonia muy interesante y la melodia en trémioéy,
uno que se llama Carlos Gomez que tiene una |
interesante, y Ultimamente est&#in Rak un guitarrist
Checo que hace unos trémolos de hasta tres notam
una armonia romantica tardia, desarrolla muchg
cromatismo, también hace con armonia no toAalids
Finlandia, como_Recuerdos de Praga

Investigador: Usualmente el compositor académico
Venezuela conoce poco sobre la forma de compomang

guitarra clasica, ¢usted cree que esto afecteckEses de

material escrito que contenga la técnica del trén
tradicional?

Entrevistado: Si, bueno, porque al haber menos musid
la vez hay menos posibilidades de usar trémolohd&sido
facil para muchos compositores componer para gaitgr

(=2

e

Dieza
a

y
el

en

D
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a, a

cuando componen para guitarra muchas veces nontiene

pensado un trémolo. El mismo maestro Lauro no erg
amigo del trémolo, sin embargo, hizo un estudid,

importante y que desarrolla mucho, él se inclinaida por|
lo que él llamaba “la sustancia”, por ejemplo: #écun

vals con todo su acompafamiento, melodia, conttap
también era escribir una obra polifénica, vocatapé eso
era lo maximo.
Investigador: Puede usted informar ¢cual es el mate
escrito en espafiol que usted recomienda parausliestel
trémolo tradicional?

Entrevistado: De material escrito en espafiol, esta
Escuela Razonadde Pujol, ahi él habla un poco de eso
espafol asi directamente no sé, y un libro de Gadejue
también trata el tema, pero digamos directamerftcado
sobre el trémolo no conozco mucho, bueno es un teumea
para desarrollar, por gente como tu.

Investigador: ¢ Considera que esta falta de material es
en espafol que aborde esta técnica, es una dazases
por la cuales no proliferan escritos, estudios sa®lron
esta técnica en particular?

m
all

rial

la
en

Crito

Entrevistado: Si claro, porque hay como falta de
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A IGNACIO ORNES

Categorias

Texto Pag.11

Trémolo contemporaneo

OCoOoO~NOOOIPAWNPE

conocimiento siempre me acuerdo que una vez es
tocando un trémolo, y se me acerco un conocidonye
dijo que no me hacia falta mas nada, porque hagapel

de la mandolina; la ventaja que tiene la guitasr&acer |9

armonia que va junto con ese trémolo...

taba

C

Investigador: ¢Conoce algo sobre el trémolo mas

contemporaneo?

Entrevistado: Si por ejemplo este guitarrista de Japon,

también un guitarrista Griego que ha desarrolladta
técnica también_Costas Cotsipli®imitris Kotronakis
también el mismo_$pan Rakque hace uso de esto, y
mas conocido es Yamashdae hace uso del trémolo con
mefiique y César Mora

e

el
el
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A EFREN SUAREZ

Categorias Texto Pag.1

Maestro Efrén Suarez
Profesor de Guitarra Clasica en la Universidad
Nacional Experimental de las Artes

Investigador: Maestro, una de las dificultades del trémplo
esta en lograr uniformidad en su sonido, pero @geheral
esto no se logra, y en cambio se producen ritmos
irregulares, ¢qué opina usted sobre este casorecufza?,
y ¢qué propone usted para solucionar este proldesde
la guitarra clasica?

Entrevistado: Empiezo con unas... digamos afirmaciones
unas opiniones al respecto. Uniformidad, ritmos
irregulares... fijate, recordando ayer o antes de sgbre
10| una afirmacién con algunas ideas para solucionar el
11 | problema del silencio en el trémolo de la guitaiésica,
12 | voy a partir por ahi, ese silencio o digamos ehespque
13| ocupa el bajo en el trémolo de la guitarra, vambanaarla
14 | clésica para entendernos, no es un problema es una
15 | caracteristica del trémolo; bien es cierto quatricion del
16 | trémolo es acercarnos al sonido continuo y se Jagra
17 | ciertamente se logra que sea percibido como undgoni
18| continuo con el disefio actual del trémolo, queasi bn
19| espacio dentro esa melodia que se le dé al bajp, al
20 | acompaiiamiento.

21 | El problema de la irregularidad... Es una de lazdifades
22 | que hay que vencer y abordar con algunas estratema
23 | algunos ejercicios... yo no diria que es un problesig
24 | como digamos una enfermedad de los guitarristas, gie
25| es una cosa que hay que atender con unas estsatelfia
26 | hora de abordar, hacer el estudio del tréemolo.
27 | Investigador: ¢Qué propone usted para atacar |esa
28 | dificultad?, ¢algunos ejercicios?
29 | Entrevistado: La uniformidad del movimiento... en m
30 | experiencia personal, es esas cosas que involoweho el
31 | cuerpo, el temperamento de la persona pues; hapnzs,
32 | con mayor o menor facilidad a la hora de abordag no
33 | solamente el trémolo, cualquier técnica. Hay pexsayue
+ Formas de estudiar 34 | agarran las escalas y sin estudiar mucho adquigregran

«  Estudiar lento 35| nivel. _ _
36 | En relacién al trémolo yo considero que es clavestidio

Dificultades del trémolo /
Recomendaciones para
estudiar trémolo / Ejercicios,
estudios, obras y métodos ds
trémolo

1%

OCoOoO~NOOOIThWNPE
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A EFREN SUAREZ

Texto Pag.2

Categorias
* Uso del metronomo
+ Ejercicios de trémolo
* Ejercicios
complementarios sobr
obras

+ Formas de estudiar
+ Estudiar lento

+ Falta de rapidez en la
ejecucion

+ Dificultad con el dedo
anular o indice
* Premisa falsa

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

ordenado, lentocon mucho control desde un principio,
decir, estudiarlo lento, estudiarlo con metronproon el
control del acento. En esa relacion de cuatro ssniels una
agrupacion de dos en dos, es como decir dos garauss,
graves en el sentido del acento (tdta - taa) muy)|
importante que eso se concientice a la hora deliegtuy
no de repente un grupo con acentuacion esdrd
(ejemplo: tatatata - tatatata - tatatata). Porqeeaela horg
de desarrollar velocidad y querer continuidad, paocalucir
un acento que va a interferir en la percepcionsdeido
continuo desde el publico, entonces se recomieadaat
binario del acento: tata tata (ejemplo en la gra)araqui
estoy exagerando pero es algo muy importante te
consiente, yo creo que en lo del acento radicabuesmal
parte del logro de esa percepcion de continuidade
control a la hora de estudiarlo, estudiarlo legtdaambién
es ser capaz del tocarlo a una velocidad que bagticon
la continuidad...

Hay algunos guitarristas que trabajan en el teriipite, en

es

jula,

nerl

la velocidad limite, que un poquito mas lento suena

interrumpido un poquito mas rapido suena... Entonee
diria que bueno hay que subirlo un poco més altxidad
para contribuir Hay grandes guitarristas, unos de los
toca el trémolo lento creo que es Bream, no recuerfo
creo que en alguno pasajes por ahi sufre, sufir@swlo...
uno de los que si tiene gran velocidad es Aliri@ZDi.
entonces la velocidad también influye.

Investigador: Por lo general, se sabe que el dedo ar
resulta ser mas deébil que el dedo indice y medidnmp
afecta esto en la ejecucion del trémolo tradicionaue
soluciones propone para superar esta dificultad?
Entrevistado: Mira estoy ahorita reflexionando sobre ¢
afirmacion, el dedo anular resulta ser mas débiuedp
ser, pero para tocar el trémolo yo creo que el @éaddar no
tiene ningun problemahay un uso... (ejemplo con
guitarra)... el trémolo no lo veo yo como un recugse
requiera mucha fuerza en la mano, mas bien reqdesten
relajamiento y uniformidad. En general, es muy ingae
tener una serie de ejercicios que contribuyan cb
fortalecimiento en integral organico de todos lesias,
pero yo en el contexto del trémolo no diria que

que

ular

pSa

la

por

naturaleza algun dedo esté en desventaja, haleiaequ
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A EFREN SUAREZ

Categorias

Texto Pag.3

Premisa falsa

+ Ejercicios de trémolo

Ejercicios
complementarios sobr
obras

+ Formas de estudiar

Pensamiento musical

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

algun caso personal, de una mano particular qugat
algun problema, pero yo creo que en general, iochrs
nuestra formacion de estudios tradicionales en Xegia,

en

Sor, Aguado, Carcassi, Sagreras y nuestro repriori

contribuye a una mano que estd preparada para
trémolo en términos de fuerza... entonces, conclusior

tocar

creo que el dedo anular tenga una desventaja aicatom

para el trémolo.

Investigador: El aspecto de la resistencia durante
ejecucion del trémolo del trémolo tradicional taémy
resulta ser una dificultad propia de esta técnpagueée
recomendaciones o soluciones plantea para estalthfi?

Entrevistado: Entiendo a lo que tu te refieres a
resistencia... 0 sea, para mantenerlo durante todarka
Yo creo que estamos hablando de algo que no sskqum
el trémolo, estamos hablando que se haga resiatgrbé
entrenamiento... yo recomendaria para este fin qU

a

e Si

vamos a tocar una obra de trémolo Tarrega, Barrips...

Tocarlo varias veces, sequida¥a teniendo la obra

dominada, la técnica dominada también, a la hora de

estudiar v prepararse para tocarlo en conciertoarlm

cuatro veces sequiday, eso nos va a permitir una

preparaciéon muy por encima de lo que requiereéehdio.
Si el trémolo dura cuatro minutos, vamos a pradtg
doce. Claro, ahi hay un problema que quizas pof
experiencia yo diria que no es tanto un probleroaidé o

mi

de resistencia sino de un problema de no preparacio

musical y de caractelinvolucrarnos con la obra que

le

permite a uno estar concentrado durante toda la, pbr

entonces a veces hay unas distracciones es pg
inseguridades en cuanto al trémolo, inseguridaé@sdas
y eso produce una desconcentracion y ponernossapen
otras cosas y nos descuidamos, entonces lo qug

r las

esto

diciendo ahorita es que toda obra, y en este caso |

trémolos que estan alli, deben estar protegidos upar
intencion musical del intérprete, pensar en mugeasar
en este caso en el fraseo melodico, pensarlo coahadia,
y no estar cinco minutos pendiente de atacar, ehtag

todo... nosotros no podemos llegar como unos obeetas

hora de dar un concierto... yo diria que el erromés por
ahi.
Investigador: Las obras de guitarra clasica con tréemolo
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A EFREN SUAREZ

Categorias

Texto Pag.4

Pensamiento musical

+ Ejercicios de trémolo

Ejercicios
complementariosobre
obras

+ Formas de estudiar

Pensamiento musical

OCoOoO~NOOOUITPAWNPE

tradicional por lo general contienen una melodiainy
acompafamiento, ¢qué sugiere usted para logracdesa
melodia sobre este acompafiamiento durante la @eeéuc

Entrevistado: Ya habia tocado algo de eso, ciertamente a

nivel quizas asi general, visto asi en una buen@rzason
melodias acompafadas... mi consejo es aprender
musica, no necesariamente con el instrumento agEzade
cantar o de tararear la melodias guitarristas pocas vec
nos enfrentamos a sonidos continuos, a veces
encontramos con un trémolo que tiene la melodiachio
compases y no le hacemos nada porque generall
nosotros tocamos esto (ejemplo una nota al aireg §oS
olvida... pero si tenemos esta nota, durante ochgases
en sonido continuo, hay muchas cosas que podences
en cuanto a requladores para abrir, cerrar o0 an
Entonces estamos en un contexto de sonidos coatoueE
nos permite usar reguladores, hacer un crescen
decrescendo con la misma nota. Mi recomendacio
abordarlo como melodia, como canto y eso se aprenu
el cuerpo y se aprende cantando, entonces hayamte C.
Si del resto ta la cantas bien entonces hay quableser
puentes cémo logro yo sentirme asi tocandolo y
cantandolo, eso no es sencillo... eso no es senuligue
con tres segundos tu te descuidas y estas pengan
técnica, entonces eso amerita una manera de esfuias
pensando siempre desde la musataro estamos hablang
del guitarrista formado ya, porque es muy difitthazar lal
musica cuando estamos resolviendo problemas téc
basicos... pero entonces para resolver el problentadfae
acompafamiento, pensarlo desde la musica, des(
cantabile, dejar el instrumento, cantar... hay umelgo
no sé si mas adelante lo vas a mencionar, que digneer
también con las uias.

Investigador: Otro inconveniente comun es el sonido st
que se produce al ejecutar esta técnica duranalobios
de cuerda en la guitarra. Por lo general estas dias

tienen cambios de cuerdas, entonces suele produairs

sonido sucio.

Entrevistado: Te estoy respondiendo en general...
trémolo yo suelo enfrentarlo ahora a veces, no gretts
que es una obra de trémolo, es una obra de arpegiases

N
e

[®)

)

una obra de escala... sino con metodologias a veces
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CATEGORIZACION - ENTREVISTA A EFREN SUAREZ

Categorias

Texto Pag.5

+ Formas de estudiar
Estudiar lento

Estudio de dificultades

especificas

Atencién a la mano

derecha

+ Mal limado de uias

Ejercicios, estudios, obras y
métodos de trémolo /
Recomendaciones para

Reflexiones en torno al

M

orfologia

estudiar trémolo /

trémolo

+ Ejercicios de trémolo

Ej

ercicios

complementarios

+ Estudios de trémolo

Adaptaciones

D

OCoOoO~NOOOITPAWNPE

generales. Para limpieza yo suelo enfrentar a laasg
tomarlas y _trabajarlas lento y por partes, aislas
dificultades. Si hay un problema de mano derecasampde
una cuerda a otraagarro un poquito de paciencia
comienzo a trabajar lento y repetir, lento y rapet

observar si hay un problema de desplazamiento, egued

haber un problema de ufias... hay casos extremosads
que tienen muy mala forma natural para la guitdnesy
casos extremos, yo los llamo asi, chistosamepie,‘@orn

uf

Flakes”, como forma de ganchos o que estan muy limadas.

Entonces el trémolo necesita unas ufias N0 Muyscpeia
tampoco muy largas, bien limadas, los guitarrigiagamos
una semana a veces sin acomodarnos las ufias ga@ lde
calidad, sufre la guitarra, comienzan a aparegdosu
Entonces mira, una buena revision de las ufiasubrdz
la anatomia, estudiar lento, observar si hay afoblema
de pasar de una cuerda a otra, estudiarlo... dhile
repeticion, repetir y repetir hasta que se venadifieultad

A2

y ya no tener eso en el consiente. Hay un momantel e
que uno a veces tiene que pensar en: ¢coOmo rego|vi

eso0?... hacer un tiempo e ir hacia el pasado py@se nos
olvidd, también hay ahi un elemento importante ege no
debe estar consciente a la hora de tocar... aharitpigas

agarre un trémolo e incluso desde la casa no dstaw|e

pensando en “mira estoy cambiando de cuerda, nhira e

acento...” no... ya me relaciono con la pieza musicatme
resuelvo problemas musicales.

Investigador: ¢Puede recomendar estudios del trémolo

tradicional que trabajen de forma progresiva digtaica
que usted recomendaria para el buen dominio y @f@ctu
de la misma?

Entrevistado: Si. Mira yo digo que inicialmente cualquier

arpegio contribuye a tocar bien el trémolpPorqué el
arpegio? (ejemplo con la guitarra, arpegios). Guald
arpegio, porque estamos haciendo movimientos cer

cuatro dedos de ida y vuelta, claro un arpegio bien

estudiado, yo también puedo hacer... (ejemplo con
guitarra), y aqui estoy practicando una sensaciomny
control del acento binario (voz: tatatata tataté&ggmplo
con la guitarra).

Otra cosa que se suele utilizar seria agarrar gigalq

estudio de arpeqios y tocarlo con trémdlacerle como
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variaciones. Uno de esos que suelen hacersebssuglio 2
de Carcassiejemplo con la guitarra).

Y asi tantos estudios de Aguado, hasta Sagreramjue
Sagreras bueno yo ahorita no me atreveria a recarien
no porque sea malo, o sea, ha contribuido ha aypupe
por razones de tiempo quizds uno tenga que buswar
elementos mas nutritivos para ahorrar tiempo eamino.
Entonces tomar, digamos desde el momento de errsef]
aprendizaje, tomar mucho de esos estudios de agqge
dan una secuencia en la mano izquierda y tocaraién
lento. Insisto que aunque se sea muy talentosogaten

trémolo natural, hay que estudiar lentday que construir

esos detalles tan minuciosos, tan pequefios quendld

ya del ruido, del acento, de la sensacion, de zaade es¢

equilibrio entre relajamiento y fuerzay yo creo, insistd
en que eso se logra estudiando con una velocidadedse
pueda percibir esas sensaciones y controlarlastjfidarlas
y profundizarlas... hay recomendaciones también {or
de hacer trémolos de cinco notas, de seis y ested
trémolo al revésnop a m isinop i m a(ejemplo con I3
guitarra). Al final todo eso contribuye, no hay dudon
ejercicios... no puedo decir que ellos de por siavdograr
que se desarrolle un buen trémolo, un buen dondeita

1an

a

técnica, pero contribuyen si se practican de manera

adecuada... ¢cual es esa manera adecuada? yo diri
bueno es muy importante la percepcion de la esta
binaria, del acento binario... y estudiarlo lentatéeparal
poder ir aumentando el control con la calidadeétiests y
sonoras de la guitarra clasica. Hay algunos estyutio ahi
de Lauro, ejercicios de acordes, arpegios y ternang
trémoloy es lo mismo, es una secuencia que se puede
de varias maneras, Giulliani tiene unos creo qestc
veinte ejercicios con estructura de arpegios y pnede

a qu
o

A
2 usar

también tocarla con trémglson muy elementales es I-VH.

Las mismas obras segun como uno los aborde, ebtdm

actitud o como se acerca uno a ellas pueden verse |c
estudios, esa es una muy buena recomendacion guia po
hacer yo, para ahorran tiempo en nuestro momento

complejo, de que nosotros no podemos darnos uio |pas

cinco afios prepardndonos para tocar un trémoloceRon
tiene un estudio de trémolmo lo conozco mucho pero

tiene unas variantes ahi en los acentos. Mirasobra
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Venezolanas, sé que Rodrigo Riera tiene una olwdieje
trémolo, muy curiosa esa obra... no esta publicade
curiosa porque él no llego a publicarla porquecéllego a
sentirse muy cémodo tocando trémokd escribio una
cositas por alli, estan a la orden.

<

Investigador: ¢ Recomienda usted hacer ejercicios aislados

que estimulen la mejor ejecucion del trémolo taleso
rasgueo, escalas, escalas con digitacion de aanpegios?
Explique estas razones
Entrevistado: Si, estamos hablando César de quizag
estar en forma, y por supuesto que estar en f
contribuye a que uno haga todo mejor. Dentro deut@sas
de un guitarrista profesional deben estar contesagl
todas esas cosas, 0 sea, hacer todos los dias, S
gjercicios de mecanica aislada, es tener obras
profundicen en arpegipsen escalas, en trémolos,

rasgueos... todo eso contribuye al entrenamientstaa en
dedo, a la parte muscular, a estar en forma y esg
seguridad significa un mejor trémolo, no tengo duda
eso. Y_mantener al menos alguna obra de trépaialli o
algun estudio dentro de ese repertorio diario dades
técnico. Es muy importante porque el trémolo fjjate
trémolo es dentro de esas texturas, es un re@sam tipo
de obra muy propia de la guitarra, muy propia, aadu
por otros instrumentistas. Es un recurso muy esapdei la
guitarra.

Las obras de trémolo tienen un lugar muy especiatle

repertorio guitarristico, destacan, hacen que sttumento
sobresalga, es un efecto muy especial y muy bighide.
Yo digo que todo buen guitarrita tiene, deberiztem su
repertorio una o varias obras de este tipo.

Investigador: ¢Recomienda usted calentar antes
ejecutar el tréemolo tradicional? Explique estagnas
Entrevistado: Bueno si. No solo calentar en el caso
trémolo. Cuando nosotros tocamos, nuestras m
especialmente se someten a un trabajo mecanicoutau
muy fuerte. Entonces, desde el punto de vista dallad,
eso _requiere de un calentamientpodemos hacernd
dafo... y si hablamos desde las calidades, lograr
momento de relajamiento, de circulacion, que sgemén
los musculos y células, todo eso requiere a

5 de
dDrma

que
en
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calentamiento y a veces no es solamente ponecsai t
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* Buena Alimentacion tiene que ver con la alimentacion, estar suficieetge
hidratado, relajado... el estrés afecta mucho eldlém
Investigador:  ¢Recomienda algun  ejercicio e
calentamiento?
Entrevistado: Yo diria que el propio trémolo, cualquier
obra,_cualquier ejercicio, sirve para calentarp st#pende
del como.

Por supuesto, si yo voy agarrar Zdpateadode Joaquin
Rodrigo para calentar deberia tocarlo lento... speea
10| calentar, es genial, pero tocado a la velocidadaomeierto
11| no, porque entonces es contradictorio, no he caenpara
12 | tocarlo asi. Entonces yo diria que cualquier obcada
13| bajo control sirve para calentar. Y afadiria, ntarsente
14 | abordarlas con calma, lentas, sino concentrado...ia m
15 | actualmente me cuesta pensar en calentar solamiesde,
16 | la mecénica, desde mover los dedos un rato paea e
17 | sensacion especial en la mano, me cuesta mucharpescs
18| sin la concentracién y la parte musical. Cuando se
19| concentra, uno entra digamos en el personaje, pamEn
20 | del caracter de la musica... esos lapsos de calestitorse
21 | acortan mucho, uno logra cinco minutos de conceidinay
22 | relajamiento tocando una obra y lo que se lograesh
23 | muchisimo mas efectivo en términos de calentamiqu&g
24 | durar una hora haciendo escalas, sin pensar, senoo
25 | pensando en otras cosas.
26 | Yo he tenido experiencias asi, media hora tocarsdal&s
27 | cuando termino me siento peor que cuando comenceé.
28 | Entonces yo creo que hay que abordar o bien [sean
29 | ejercicios u obras con tempos controlados peroitanton
30 | actitud musical y corporal de entrar, de involusear

31 | Investigador: ¢Existe algun programa vigente de guitarra
32 | clasica en la universidad que prepare a los gistasr en
33 | cuanto al estudio y uso de esta técnica?

34 | Entrevistado: Mira, aqui ha habido cambios.
35 | Tradicionalmente el conservatorio, en el IUDEM vy |en
36 | UNEARTE, los programas de instrumentos son lis@as d
37 | repertorios Aqui en esta universidad por naturaleza abprda
38 | o recibe estudiantes ya preparados, digamos qundllbezs
39| en musica, vamos a llamarlo asi, un equivalente| un
40 | bachiller en guitarra. Ya aqui sera por supueste g
41 | persona ha resuelto por lo menos los elementosdsasi
42 | técnicos, seguramente incluso el tréemolo. Entoanes

* Calentamiento

O©CoOoO~NOOOITPAWNPE
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Programa de formacion
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+ Programa por competencig
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nuestro programa estan incluidas algunas obrasagjuio
de manera explicita estan los trémolos, es dear
recuerdo en los programas que yo he visto, ersia te

repertorio para trabajar en el IUDEM y en UNEARTEe(

esté alli algun trémolo como técnica. Sin embargesisn
compositores de trémolo, es decir que mira tienestocar,
abordar repertorios romanticos, Tarrega, Agustim&aya

por ahi se abren las puertas para uno selecciorsn.|.

embargo, no hay eso que tu acabas de sefialamalé
pregunta, no hay una secuencia de decir: “mira,ogag]
dar estos cuatro pasos previos para abordar urea du
trémolo, es decir, vamos a fortalecer la velocidadlos
arpegios, vamos hacer un estudio de Villalobosrdegio
tal, vamos hacer uno de los trémolos sencillos moga
durar un tiempo variando trémolos trabajando acemnt
después nos acercamos a la obra”, eso no lo haypf
menos aqui en la universidad y en mi experiencialé€
conservatorio te puedo decir que tampoco... tampog
hay. Eso mas bien se deja alli a la espontaneiddhg
docente, a su experiencia Yy si tiene la intenci@sple eso
Ahorita nosotros estamos trabajando los progran&
instrumento no desde los repertorios, sino desde bign
en competencias, es decir una competemuiade se
abordar obras de diversos estilos, conocer repestoue
realcen al instrumento, su personalidad, su mane€
abordar compositores y obras que realcen lo veaeaoy
lo latinoamericano, entonces esas serian las esclass
competencias, todo a lo cual lo vamos a asoci
repertorio. Resolver problemas técnicos, obrasidersbs
estilos, de diversos compositores, entonces a £spe le|
vamos a asociar repertorios... considero esencialre

=

LJ.ODEU

o —

r al

proceso de formacion de un conservatorio o aqulaen

universidad, es esencial que un estudiante en
momento pase por un estudio controlado del trémolo.
Investigador: Si usted tuviera que hacer un programa
formacion que incluyera el estudio del trémolo iciohal,
¢ Qué estudios, ejercicios y obras incluiria enishma?
Entrevistado: Bueno, ya te hablé un poco de eso. En
principio ta tienes que partir de un desarroll@gral sand
de la mano derecha, eso implica cuestiones deduéder
resistencia, control y eso no solamente se aplaza pl

lgun

de

un

trémolo, yo diria que una persona desordenada en el
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trémolo, es muy probable que sea desordenada egies
también, y en métodos, estudios. Entonces implicala
parte metodoldgica que parte de un principio qugesNo
estudiar?, una persona que sepa estudiar escal@sena
estudiar arpegios por supuesto que sabe estudiaols,

O

entonces esta la parte del método: ¢como?, ¢que?hac

manejar lo que es la repeticion, el estudio coatio| el usd
del metronomo, la calidad del sonido, oirse, sepairtas,
tener paciencia, todas esas partes contribuyenidanah
trémolo.

Un estudio entonces inicial, que digamos balanceaa,
dieta balanceada para la mano derecha que tengaeq

con arpegios, escalas, tréemolos, acordes, invesianuces

de dedos, diversos tipos de acentos, ayudan a
posteriormente seamos felices tocando trémolo. iMa ga

que

a nivel de obras tenemos entonces estos estudios de

Carcassi que se pueden versionar y llevar a trénsolo
muy sencillos para la mano izquierda, entonces ipemmal
estudiante concentrarse y escucharse mejor, sohammés

sencillas que obras de trémolos que son complicadas

también para la mano izquierda... entonces est:
haciendo una secuencia de acordes por aca (saftfaknb
izquierda de la guitarra), y nos permite enton
concentrarnos y oirnos. También por supuesto tesg
nosotros que pasar por nuestros compositores, L
escribié aunque sea unas paginas de trémidiremos
conocerlo por cuestiones de cultura y responsabll

vamos a buscarlo, se llankerfil Gitang es una obra

trémolo que no esta escrita como el trémolo flame
porque esa es otra cosa, otra estética, tienepabpsito,
esta escrito como trémolo clasico y es una obyarada en
el mundo gitano, en la cadenza espafiola. Hay qees par
lo trémolos latinoamericanos, Agustin Barrios tiemes
trémolos maravillosos, geniales, que hay que cangg
estudiar. Recomendacion: si estamos en una etap
formacion tenemos que abordarlo como estudio. Déss
tu el primer afo estabas trabajand@agbateadade Joaquir
Rodrigo, pero como estudio, controlado, persiguelas
digitaciones... en ese momento no se puede ser
creativo con las soluciones, hay que ver las sohgd del

Rodrigo Riera tiene por alli un trémolo no publirn:F
d
c

AMOS

ces
2MO
Lauro

d

profesor, las indicaciones y estudiarlo. Entonizes,
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mismas obras pueden ser abordadas como estudite,
yo no estoy muy dado a llenarse de una serie deicis
de trémolos continuos de (ejemplo con la guitarra@sos
ejercicios que van poniendo el acento de un dedwoay
después tocarlo al revés, y leer el trémolo de ltiana
pagina a la primera... no sé, yo primero deberiatapes
ese proceso de mas rapido, de relacionarnos cobréay
olvidarnos de toda esa complejidad técnica, depa
medicina para los casos extremos, que de vez elcwas
a personas que les cuesta mucho, entonces esainag
podria servir de algo. Pero yo creo que en la niayt® los
casos deberian apostar a ese proceso normal, g
acercarnos quizas a la misma obra a través dedlo®los
sencillos, y abordar, de una manera controlar, ge/aing
vez a los pocos meses estas tocando trémolo emartios
a priori con esa serie de ejercicios que a veces pu
alejarnos de la musicalidad, algunas veces, emeduay
leyes, pero yo prefiero esos puentes directos, abimios
de una vez con el trémolo a ver qué pasa, condoida
Agustin Barrios tiene algo que se llamaQdancién de |a
Hilandera Se ve que es un trémolo sencilRecuerdos d¢
Alambrg tiene la complejidad de que unas partes
trémolo necesita cuerdas inferiores y no la prinoeierda,
pero esos detalles, si yo tengo un desorden adgai mano
derecha en la devolucion del dedo, eso hay queeen..
(ejemplo con la guitarra), si ta tocas asi, con hmod
movimiento por su puesto cuando pases a la sedg
cuerda, me la voy a llevar por delante las seisdase Perd
ya manejando... (ejemplo con la guitarra) digamos
minimo alli de economia de movimiento, yo diria tpear
en cualquier cuerda es igual, entonces economis
movimiento, estudiar lento, estudiar con las obrals
acentq dedicarle suficiente tiempo al acento binariaya|
hay el acento cada cuatro, cada tres, cada ciada, siete
al revés, patas pa” arriba, con un solo dedo, osrdddos
conm a...mira todo eso sirve pero puede distraernd
quitarnos mucho tiempo, con eso hay que tener daida
Investigador: Ahora, vamos a reflexionar en torno a
razones musicales y culturales por las que no
proliferado escritos, estudios y composiciones
Venezuela con la utilizacion de esta técnica

rdic

ue es

eden
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Entrevistado: ... si se puede decir que no todo composi
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ha escrito trémolo, eso es cierto... pueden habematy
razones, el trémolo en elementos constitutivos umes
melodia con un acompafamiento. En algdn momento
algunos compositores, me imagino, pudieran decietio
pero es muy limitado, solamente me estan dandocehde
poner una melodia con un arpegio de acompafharhignto
quizds ese compositor tiene otras necesidades | para
comunicar, para expresar y le puede parecer remycid

porque el trémolo en estructura es reducido, nocidd, es
discreto, tiene esos elementos. Sin embargo, resty
diciendo que no sea rico, la melodia es un elementyp
rico, muy expresivo... puede ser por alli, me imagpog
que desde el punto de vista del compositor... enugldm
de los compositores tenemos compositores guit@srigt
compositores no quitarristasa los compositores no
guitarristas les cuesta mucho escribir para gaiténémolo
y todo lo demaés; les cuesta mucho. Entonces noeséese
momento que comparten los compositores no guitasri
con los ejecutantes, ese tiempo puede ser redymicale

momento alli para hablar del trémolo, puede ser.
El trémolo también es como en estructura, un tpolda
gue no estan asociadas a un determinado paisaderam
internacional._También puede ser que en algun m
los compositores se inclinen mas hacia formas @rgé
texturas propias de las regiondscir bueno “voy a escribjr
una Sonata, una Maxixa, una Cueca, una Cancion, un
Joropo, una Petenera que se identifica ya de unawe
una region, y los trémolos suenan mas internaasnal
podria ser por alli... sin embargo, bueno tad me dine
hay mucha produccion de trémolos” y no podemos
preguntarnos por ejemplo: la produccién de las mpas,
¢como es? reducida. Y bueno esté bien, ¢y loss@alsé
sacamos a Lauro casi que no queda nada, entondas|¢y
suites?, si sacamos a Bach, de repente nos qued#mos
suites barrocas. joropos, en guitarra tenemos s|wpés
diez, vamos a decir diez, unos diez ejemplo impbtetade
joropos que se tocan con frecuencia, pero son efieel
pais del joropo. Entonces, ciertamente eso, quentes
varios afios que no salen obras de trémolo impertant
bueno, que no se incorporan obras de trémolo alta@m
de la guitarra, yo diria mas bien que nos preocopgam
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por el trémolo, sino que de ningun género se

incorporado obras al repertorio de la guitarra denena
como las grandes obras que hemos recibido en tiosos!
ochenta afios, obras posicionadas, la época de enla
incorporacion del repertorio Villalobos, Torrobagnee,
Tedesco, que eso es un diluvio impresionante
crecimiento de repertorio... Lauro, Riera, Agustinri®e,
esa es una cosa impresionante que paso en elX§xgl(
Entonces lo que esta pasando actualmente comeltéo
sufre todo el repertorio, todavia nosotros no tersemn
términos de relacion compositor - ejecutamieen sustituya
a Lauro o a Rodrigo Riera en Venezuela, no los hay,
importantisimos compositores activos, con produtgyd
todo, pero no con ese vinculo, no han posiciondutast
para siempre en el repertorio de los guitarristas.digo
que eso pasa con el trémolo también... resumiendbyjg
ser quizas la sencillez de la textura del trémoielodia-
acompafamiento, puede ser que no sea muy atrgoahal
algunos compositores, sin embargo para el instrton
desde el punto de vista sonoro y para el publisonay
atractivo el trémolo.

Yo considero que hay mucho que hacer, no solaniest
trémolos pueden ser romanticos, con cuatro acaroe®
con Recuerdos de la Alhambraay otras maneras y gir
armonicos que se pueden explorar. Lo demas buén
desconocimiento de algunos compositores de la d&gd
tenemos que nosotros los guitarristas comenzaas|@qui
en la universidad y todo acercarnos a algunos csitgpes,
con... digamos no sé, unos talleres, unos conveissi
sobre los recursos del instrumento porque segutanesT]
las clases de composicion no estan recibiendo
informacion, reciben informacion de grupos orquestade
piano, de texturas para canto, pero a la hora lolamhde los
recursos y de cOmo se mueve aqui (sefiala la @)itéas
voces, los acordes, la melodias en la guitarra,séko lo
puede decir un guitarrista. Es un instrumento nmiiyno,
muy particular.

Investigador: ¢Conoce sobre el trémolo contemporane
las formas del trémolo contemporaneo?

Entrevistado: Claro, el trémolo clasico son cuatro sonid
comenzando con un bajo y tres melodias y esta éganes
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una estructura perfecta, no hay un silencio impsfque
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le quite la continuidad, no. Eso esta bien y susog bien,
esa es una obra maravillosa y es asi, ese esngttmidel
trémolo de la guitarra clasica. Eso nacid... hay U
elementos que hay por ahi renacentistas de Johrabwy,
él tiene unos ejemplos de trémolo, quizas no pelwddy
como melodia en el trémolo sino como un “ostinan’el
trémolo, un pedal de nota continua y hace unosicdies
por alli con el pulgar mas bien, o sea al revés.eNda
guitarra nuestra, vamos a pegar ese brinco, ten

entonces algunos elementos clasicos de unas \oen@sC

por alli de Sor, de los grandes como Giullianiusamente
otros mas... pero eran aproximaciones al trémoload
guitarra clasica, también estan hechos en formaed#los
0 de una nota comun (ejemplo con la guitarra),goirads
efectos asi pero pensandolos mas bien con otreBadisya
quizas lo primero que encontramos del trémolo sed@
decir que es Tarrega, y obras colocadas sobreeitogio
¢qué encontramos en Tarrega? es una obra romantiga
sencilla armonicamente y una melodia acompafada
embargo muy rica en expresion, son melodias mayléig
a nuestra cultura. Mangoré, Agustin Barrios incodpmiros
caminos armonicos un poco MAas interesantes, inaogq
rol y colocé de protagonista al acompafiamientogedad
nota que toca el pulgar... ¢ahorita a qué nos eafreg?,
bueno eso es un recurso ya establecido en la iguitaln
trémolo es guitarra. Nos estamos ahorita enfreptaam
todas esas posibles incorporaciones por ejemploddh
flamenco, aunque tenemos que tener cuidado, eboloé
flamenco tiene otra intencion, tiene otros giros, &s
permanente, la estética de la guitarra flamenacasrigual a
la de la guitarra clasica. En la guitarra flamenuachas
veces los ruidos hacen falta, en la guitarra casgo er
cuanto estética hay que tener cuidado, nuestrosoloé
tienen entonces otro sentido estético, sonoro, aall
fraseo y todo eso. Pero si es interesante ver gyealti,
hay una cantidad de afios, de siglos de tradicibtrétaolo
de cinco notas, uso de otros dedos, otras digitasioYo
diria que el sonido continuo ya esta establecid@sibargq

nos

eMOosS

el

[
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hay muchas cosas que permite la armonia moderna,

nosotros aln no tenemos trémolos con armonia mad
con colores modernos, un trémolo dodecafénico,

ern
es

interesante pensar en eso, 0 sea, nuestros gitadiehedos
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son romanticos armonicamente hablando. Ento
tenemos elementos armonicos para experimentar,ny
obras como en Agustin Barrios, tenemos obras quson
trémolo de punta a punta, se incorporan arpegasajes
con escalas, un trémolo, 0 sea se alternan... espUgS
interesante también... bueno Stephan Rak, tiene @dg
trémolos, obras que sean transcripciones, eso &5 \Veas
bien se presta a interpretarla como trémolo ewitamga, en
fin; yo lo veo como una estructura de obras paguitarra
que esta abierta a toda esa incorporacion melg
ritmicas... depende, depende porque el trémolo tigrae
estructura ritmica entonces si yo le cambio elaiyra no es
trémolo, porque ta le cambias el ritmo al trémglquede
llegar a vals si tu te pones a cambiarle... llegas &als.
Entonces si trémolo es efecto de sonido contingodgue
tener cuidado en cuanto a qué va a cambiar unoanaa
términos del ritmo, porque siempre el efecto debesr
ese, porque muchas cosas parecidas, el trémoloné
arpegio en una sola cuerda. Entonces su docendse
para lograr un efecto de sonido continuo... porquehas
veces esta el trémolo espafiol, muchas veces eseldrés
un pedal, como en Joaquin Rodrigo, tiene un peulag
que a veces se mueve pero a veces no. Y a veces
mueve ni arriba ni abajo, entonces es un efectel efecto
del acorde y con el efecto que todo el mundo saieeeg
espafol cuando tu le das asi... entonces hay ml
variantes, muchas cosas que se pueden inventar

nces
a e

un

dica,

S U
e

no

ichas
con

trémolo.
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LEOPOLDO IGARZA °°
(Guitarrista-Compositor-Docente)

Nacié en San Fernando de Apure, el 19 de abril de
1941. Inici6 sus estudios musicales durante ahdlti
afio de docencia del Maestro Raul Borges en 1959, a
partir de entonces recibio clases de Manuel Enrique
Pérez Diaz. Obtuvo posteriormente el grado de
“Profesor Ejecutante de Guitarra” en (1970) en la
Escuela Superior de Mdsica “José Angel Lamas”.
Viajé a Espafia con una beca de la Fundacion Creole,
donde realizé estudios de perfeccionamiento con
Regino Sainz de la Maza, y participo en el Festieal
Granada. Mas tarde actud en el Conservatorio Supaei Musica de Malaga y en el
Real Conservatorio de Madrid. A su regreso a Veglazen 1973, estudia composicion
en Caracas con el Maestro Antonio Lauro, obteniexidpado de Maestro Compositor.
Ofreciendo recitales en los principales teatros ek, llegd a estrenar su primer
Concierto para guitarra y Orquesta en 1982, el tumldirigido por el Maestro Jean
Perisson. Como profesor ha sido titular de la catelé guitarra de la Escuela Superior
de Musica “José Angel Lamas” por 35 afios, ademasadsatedra de Armonia y
Contrapunto en la misma institucién, lo cual lo Ilevado a incorporar elementos
tedricos sobre la técnica de otros instrumentas metodologia pedagdgica, sintesis de
sus tres maestros. Ha sido Director de las Esctieldso Castellano” y “José Reyna”.
Ha formado numerosos profesionales de la guitarcamgposicion, convirtiéndose en
una influencia determinante para la cuarta y quigeneracion de guitarristas
venezolanos, siendo asi el maestro de instrumemtand@s discipulos profesionales en
diversas aéreas del quehacer musical del pais.iddaPsesidente del Jurado en el
Concurso Internacional Alirio Diaz, Jurado en etrRio Municipal de Composicion,
Premio Nacional de Musica y el Concurso de GuitAmtonio Lauro. Entre sus obras
mas destacadas se encuentra el Concierto paraa FJa@rquesta; Concierto para
Mandolina y Orquesta; Concierto para Dos Cellos rgu@sta, asi como numerosas
piezas para guitarra, entre ellas el vals Hebéls Estudio, Tientos y Cisnerito. Recibid
la orden Guaraira Repano de la Alcaldia del Muiocigbertador, Recibio la Orden
Vicente Emilio Sojo de la Asamblea del Estado Mi@nasi como numerosos
homenajes, condecoraciones y reconocimientos, t@niteados como nacionales,
dedicandosele seminarios y festivales en los qi®se su presencia. En el 2011 le fue
conferido el grado de Maestro Honorario por sustogartisticos y musicales por parte
de la Universidad Nacional Experimental de las &\(t¢dNEARTE).

% Resefia biogréfica cedida amablemente por el nmakstpoldo Igarza. La fotografia fue tomada por
Matilde Bruzual, siendo extraida de la pagina wemazuela Sinfonica. (2012)a Mdsica de Antonio
Lauro revivira en las cuerdas de Leopoldo Igarza Guitca 2012 Recuperado de
http://www.venezuelasinfonica.com/eventos/la-musiesantonio-lauro
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Entrevista al maestro Leopoldo Igarza )
Profesor de Guitarra Clasica en la Escuela Superiode MUsica “José Angel
Lamas”

Dia: 02-06-2013

Lugar: la entrevista fue realizada en el apartamento @sdtto Leopoldo Igarza
Hora: 4:00 pm

Duracion: 49 minutos con 08 segundos

Investigador: César Mora

Investigador: Una de las dificultades que salen a flote, es &stdn con la falta de
uniformidad en el sonido, ocurren ritmos irregutakefiguras de galope ¢Qué opina
usted al respecto?

Entrevistado: Una mas rapida que otra, otra mas fuerte que pdrasupuesto que eso
lleva a un estudio bien concentrado; yo recuerda.quueno yo estudie con Manuel
Enrique Pérez Diaz pero también estudie con eltnee&Erio Diaz, entonces el maestro
Alirio Diaz nos decia que: “lo mejor para el trémeta estudiarlo apoyado”, claro en la
realidad tu no puedes tocar apoy&kruerdos de la Alhambpuesto que esta sonando
la cuerda inmediatamente de arriba y la estariagaaqo con el trémolo, pero él decia
gue eso era muy bueno para la unificacién del sompidra percibir las notas del trémolo
lo més parecidas posibles y ritmicamente lo maaléguposibles. Una cosa que nos
mandaba el maestro Pérez Diaz era a estudiarlejparplo: primero apoyando o
dandole fuerza al anular entonces era el temaadpapa ri, después al medio: pa pa pa
ri y después al indice pa pa pari.

Ejemplo donde se acentta el dedo afililar Ejemplo donde se acentta el dedo medio
pamipamipamipami pami pami pamipami

- - - - = = = =

Ejemplo donde se acentla el dedo indice

pami pami pamipam i

Investigador: ¢ Acentuando?

Entrevistado: Acentuando, exacto.

%7 Los siguientes tres ejemplos fueron extraidosadentrevista y transcritos en el programa de nimaci
musical Finale, con el fin de visualizar con maglaridad la exposicidn o explicacion dada por eéstia
lgarza.
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Investigador: ¢ Hay algun ejercicio especifico?

Entrevistado: Bueno, simplemente tl tocas por ejemplo: (ejempldaeguitarra de
Recuerdos de la Alhambra

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambracentuando el dedo andfar

Ejemplo deRecuerdos de la Alhambragentuando el dedo indice.

e e = e

v

1Lt
t
9
'y

¢Ves? aqui se acentla el anular, después seriatbdada obra, después acentuar el
indice que creo que es uno de los mas incomodego lal pulgar procurando que las
otras vayan en un plano, pero eso es para el estdéspués tu tratas de igualarlo,
hacerlas todas apoyadas, todas destacadas siilele ploggo si es posible destacar dos
solamente, el asunto es que tenga uno un domibie sada dedo voluntariamente, que
uno voluntariamente pueda destacar cualquieratds. &% pienso, he oido decir que el
maestro David Russell le da mas importancia alanes un gran maestro...

Investigador: Ese es uno de los puntos.

Entrevistado: Yo pienso que no es el anular sino el indice, elghty si ta revisas los
estudios de Carcassi por Miguel LLobet... Miguel ldbkes uno de los grandes
virtuosos que ha existido, y él enkdtudio 5de Carcassi desarrolla mucho la pulsacion
pulgar indice.

Estudio 5de Matteo Carcagsi

® |os siguientes tres ejemplos fueron extraidosodecbmpases 1 y 2 de la obra original de Tarrega, F

(1899). Recuerdos de la Alhamhr@lemania: Chanterelle Verlag, con el fin de calde los acentos

indicados por el maestro Igarza y asi visualizarrods claridad la exposicién o explicacion dadagste.
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¢Por qué pienso yo que el indice es mas incOmodcelganular?, porque al anular el
anico que podria estorbarle es el mefiique que sdepmover junto con él, y después
viene un dedo intermedio que es el medio, en camtiie estos dos dedos se estorban
mutuamente (pulgar e indice), es como cuando tsl es@s dos (anular y medique), el
anular por ejemplo, es un dedo muy fuerte cuandestés usando el mefique, pero si el
mefiique esta en uso o estd tenso pues al anutareta mucho moverse, esto con
respecto al medio, entonces yo pienso, me da laesigm, importante de manejarlos
todos, pero yo creo que en orden de dificultad &s dificil el indice, el indice que el
anular, pienso yo, pero podria equivocarme, esteiejo ayudaria a que te des cuenta
cual te resultaria mas incomodo.

M

-

o -
1

Hay personas que, fijate es que la técnica esetmomal, esta el caso de Alvaro Alvarez,
bueno Alvaro desarrollo un trémolo al revés de cdmbacemos todos, el trémolo de
Alvaro era indice, medio, anular, incluso €l s¢ded al maestro José Tomas, y este le
dijo: “bueno esta bien entonces para que lo vasyi@r”, pero es un caso muy extrafno,
no creo que a todo el mundo le funcione, y unac@mci a alguien que hacia un
trémolo de cinco notas lo que pasa es que no @zwen que dedo hacia la quinta nota,
pero hay muchos tipos de trémolo. Por ejemplo yanertoncierto, tengo una parte
donde el trémolo hace las cuatro notas, tu sabesiel trémolo en realidad son tres
notas de melodia y una que hace el bajo, yo emalgarte tengo el tréemolo con las
cuatro notas.

Investigador: Rellena ese silencio...

Entrevistado: La misma nota repetida cuatro veces, que es masnosrio que hacen
las mandolinas, porque las mandolinas cuando Jsrcer una nota larga, una negra o
una blanca, tienen que rellenarla con trémolo gselb manejan muy bien porque
mueven es la mufieca con la “pajuela”.

Investigador: Aqui hay otro punto que es el aspecto de la resisteporque quizas uno
logre dominar el trémolo, pero no en periodos prgémos ¢cdmo se desarrolla esto?
Entrevistado: Eso es muy importante si, en razon del relajamieatoque tu lo hagas,
generalmente los musculos responden mas o menasgaado de descanso, si tu lo
estudias relajando cada nota después que tocasa)ees facil decirlo, entonces en esa
medida te cansas menos. Vamos a suponer que s tigra fraccion de segundo, en

% El presente ejemplo fue extraido de la paginampases 1-5 del texto Carcassi, M. (20@rcassi 25
Estudios Op.60Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.Ed®n el fin de ejemplificar con mas
claridad la idea musical expuesta por el entredista
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cada momento esa fraccion de segundo cada sesentiofies te va formando un
segundo de reposo, y si lo haces sesenta veces tiarminuto de reposo, un minuto en
qgue has descansado la ejecuciéon que estas hacEsicamente depende de que tenso
este uno y de que relajamiento estés haciendo.

Investigador: ¢ Recomienda algun ejercicio para desarrollar sgptecto?

Entrevistado: Lo que hemos hablado en este momento, por ejenmplmisico como
Camille Saint Saéns que era un genio, era un niddigio, él decia que cuando se hizo
adulto fue que aprendié a estudiar lento, entoetesecreto es simplemente estudiar
lento, porque yo pienso que la mano es como un@gui@uora, tu la programas, si td te
programas con el hombro tenso con la mano tensmgate tenso, ella va a responder
asi; claro ahora cuando uno va a tocar rapidoshorse ha preparado previamente para
tocar relajado, uno tiende a ponerse tenso, es coardo estas esperando un pelotazo,
uno prensa los musculos para esperarlo, pero daga. fijate si uno ve el caso de los
pianistas, un maestro como Horowitz un maestro loastantes afios y hace unos
programas bastante largos, con unas teclas baftentes, quiere decir que ese sefor ya
realizo un tipo de relajamiento realmente espetdagoorque incluso uno lo ve y parece
que fuera un nifito jugando con un piano del relggato que tiene absolutamente. Para
mi eso es simplemente, una persona que toque rgidsansa inmediatamente, una
persona que este relajada por lo menos se demopaammas, y segun el grado de
relajamiento que tenga descansard mas y se desgasiaos.

Investigador: Hay otro inconveniente en torno a las dificultadektrémolo, que es el
destacar la melodia sobre el acompafamiento, qgereral es el que hace el pulgar.

Entrevistado: A veces es al revés, a veces la parte mas impertarttene el pulgar,
entonces ese ejercicio que hemos hablado dondasté destacar un dedo, dos dedos,
tres dedos, los que sea, es un ejercicio que depeamitir tocar mas fuerte la melodia o
el tréemolo, o tocar mas fuerte el acompafamientpulgar, entonces en la medida que
tu haces todo ese ejercicio debieras estar cagagia hacer eso. Ahora, hay un factor
mas importante que es tu oido, entonces tu oidd @se te va a decir: “mira todo esta
muy plano, sube éste baja aquél” algunos maestmssajan exagerar las diferencias,
por ejemplo: si la melodia, si es mas important@étodia, tocar sumamente fuerte y el
acompafiamiento casi sugerido, si es al revés &lcpalgar muy fuerte y el trémolo
sumamente pequefio casi sugerido, es cuestion tkedriselo en la medida de que te lo
plantees es que lo haces, puede ser un crescenddecuescendo, pero todos esos
ejercicios despacio, el estudio lento es el qua & ayudar a todo eso.

Investigador: Otro inconveniente son los cambios de cuerda, teirn ejecucion

suelen ocurrir cambios de cuerda, la primera coselgunda, esto suele sonar sucio,
¢,como se puede solucionar esto?...
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Entrevistado: Fijate, ahi es donde hace falta que ta te miresndmo derecha,
irremediablemente tenemos que tener la capacidaddidgr la mano derecha,
generalmente lo hacemos al calculo, pero te tignesmirar tu mano derecha y estudiar
el cambio, asi como estudias un cambio de pos&mtu mano izquierda, tienes que
estudiar el cambio de la mano derecha, hay otra gos es mas inconveniente todavia,
que es por ejemplo, eRecuerdos de la Alhambr@jemplo con la guitarra), cuando
estas tocando las notas Sib y Re por acéd, que lmstas dos cuerdas te quedan por
debajo de la primera y la tercera, la segunda &lajpor debajo de la tercera y la
primera.

Ejemplo deRecuerdos de la AlhambraFrancisco Tarreda

%E 4 — 3 o — . ;} 1 : %
— r I —@
]S-. ﬁ]’ . r

Es un problema que hay que resolverlo, porque ¢lanenes calculando el trémolo
aqui pero al hundirla se te va la cuerda para afajozas facilmente o la tercera o la
primera, bueno simplemente hay que estudiarlo @padando llegues a ese punto tu
tratas de tener tu cosa bien mentalizada y ver o@aa@ poner los dedos y al bajar las
cuerdas puedas saltar de una cuerda a otra siamprgblema.

e

Investigador: ¢ Para ese aspecto de los cambios de cuerda hayegdgcicio que usted
recomienda a sus alumnos?

Entrevistado: Mira todo es estudiar lento, tu lo preparas, tidiees al dedo: “te
levantas td, entras tU", hay un ejercicio, el utimmolo que yo toque fue @ran
Trémolode Gottschalk, empieza con trémolo, o que paspuesno me acuerdo, es una
lastima, (ejemplo deGran Trémolocon la guitarra) fijate de las primeras notas,etien
las cuatro notas y después cambian aqui a la segaqdi ya cambiamos la cuerda dos
veces, segunda y tercera, y otra vez para la ¢is@ganda, y aqui pasamos a la tercera,
tu tienes que programar tu caida, pero ya no merdgunas, es una obra que tengo mas
de diez afilos que no la toco, lo que pasa es quecgopoco el trémolo, yo estoy
operado de las dos manos, entonces ahora tocotmouolo, procuro salvo que sea
necesario no lo estudio, tengo una operacion del téerpiano en las dos manos y
entonces procuro no estudiar fuerte. Cuando vas studiar un trémolo
irremediablemente lo tienes que tocar suave, rapéado, fuerte y piano, es un estudio
muy fuerte el trémolo y esto para tocar unos cm@uwitos, no €s una cosa que sea muy
ahorrativa que digamos.

"0 El presente ejemplo fue extraido del séptimo siatecompas 13 y 14 de la obra original de TarrEga,
(1899). Recuerdos de la Alhamhralemania: Chanterelle Verlag, con el fin de vima con mas
claridad el problema comentado por el maestro &gyarz
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EjemploGran Trémolo Gottschal

e — e — e ST "
o o oo | o oo L e o o I W W W &/ |

" Ejemplo de la obra que interpretd el maestro masexto sistema compéas 16-25, extraido de la obra
original de Gottschalk, L. M. (1957Jrémolo, Op. 58Buenos Aires: Ricordi Americana S.A.E.C., con el
fin de ejemplificar con mas claridad la idea muls@guesta por el entrevistado.
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Investigador: ¢ En cuanto a conseguir la rapidez en la ejecucion?

Entrevistado: La rapidez, generalmente esa formula anular, medmdice,
generalmente es rapida, fijate cuando estamososessiejemplo: a, m, i, a, m, i, a, m,
i...), hacer esto es sumamente rapido, ahora fijatepgrsonalmente preferiria la
digitacion indice, anular, medio, lo que pasa esyutoda mi vida hice, anular, medio,
indice, pero si tu has tocado alguna EAbejorro esta tiene una digitacion que sale
rapidisima, de indice, anular, medio, tocar estouea cosa tan rapida que sale
espontaneamente sin hacer ningan estudio especial.
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El Abejorro- Emilio Pujol®

EMILIO.PUJOL
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... Es hasta natural, ese movimiento (i, a, m), anmiparece mas natural que, anular,
medio, indice, porque fijate el problema que yode al a, m, i, es que cuando viene
pulgar, el pulgar viene, después del indice, (gnai, p), en cambio que este, viene
después del medio (p, i, a, m, p), es como masalatnas legato, el hecho de la dltima
del pulgar venir del medio e inmediatamente viehéndice, yo pienso si yo fuera
estudiante otra vez, yo lo estudiaria asi en eg&leep, i, a, m.

Investigador: Esta otro aspecto que es el mal limado de las déda mano derecha,
esto genera sonido aspero, sonido opaco, brillante.

Entrevistado: Sobre todo cuando uno tiene por ejemplo, yo qugotéegs ufias... tuve
un periodo de enfermedad entonces se pusieropeasiuno tiene que adecuarse a eso,
generalmente uno siempre termina adecuandoseglpaga es que se pierde velocidad,
no tiene uno la misma velocidad que cuando tieseufeas impecables, del mismo
tamafo, se deslizan igual.

Investigador: ¢ Recomienda algun limado especial o algun larda déa?

Entrevistado: Mira yo como estudié con Sainz de la Maza, Péreaz,DEtc. La
mecanica de ellos era como la mecanica de Segentances tratar... yo no puedo
porque mis dedos no son de esa forma, pero yo eatamia seguir el borde de la ufia
como hace Julio Sagreras, el recomienda seguiordebde la ufia, esta el dibujo de
Segovia donde €l hace una flecha que atraviesajasien realidad es casi seguir el
borde... si es como una cosa asi, y la ufia vienenslalipor aqui, mas o menos, mas
larga 0 mas pequefiita, mas o menos él habla d& stdporde de la ufia, ahora hay el
limado que se hace David Russell, que es asiigaastnte, ti pones la mano asi y eso
te funciona, yo creo que depende también de laidosgue tome la mano derecha, por
ejemplo, una mano derecha que toque asi (diagonalespecto a las cuerdas), siempre
necesita las puntas bastante desgastadas parantpuees por este lado si... ahora
cuando uno toca asi (vertical con respecto a lesdaes), necesita menos, entonces ya

2 Primeros dos compases extraidos de la obra origaRujol, E. (1940)El Abejorro.Buenos Aires:
Ricordi Americana, S.A.E.C, con el fin égemplificar con méas claridad la idea musical espagor el
entrevistado.
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aqui la cuestion seria agarrar un poquito con fi@s iy moverse en ese sentido, eso es
MAs 0 menos.

Ahora yo realmente te confieso que si en algo smetes en el limado de las ufias, yo
conozco, conoci una persona que hacia un limado penfecto, este es el maestro
Arturo Gonzalez, era profesor en Barquisimeto, aéstro Arturo una vez me limé las
ufias y yo creia que era cuento de él, y realmameanen mi vida he tenido yo un
limado tan bueno, la otra vez me lo hizo Rémulo dtez y me lo dejo
espectacularmente bueno, hay otro que es el maesteo_uis Presa, que también... hay
gente que tiene esa habilidad, yo no la tengo asvee queda una mas grande que la
otra, una mas pequefia, afortunadamente los dedadaggan, eso influye mucho, si
tienes las ufias muy largas tiende a sonar de unarajasi te cortaste mas de lo que
usualmente haces también te va a afectar, tamdn@mis ese problema.

Ejemplo del limado siguiendo el borde de la‘ifia

1

Investigador: ¢Pudiera recomendar estudios de trémolo tradicianed trabajen de
forma progresiva dicha técnica?

Entrevistado: A mi me gusta mucho la escala cromatica, en priongar la escala
cromatica en forma de trémolo (ejemplo con la gra)a este apoyando el anular, esto
como ejercicio suelto, después lo puedes hacepudesacentuando el medio y luego el
indice, es una escala cromatica en octavas, pgrotteaforma que es cambiando con el
trémolo, que seria (ejemplo con la guitarra).

"3 La presente imégen fue extraida de 7 Guitarrakl(2GQuidado y limado de ufias para guitarra clasica.
Recuperado de http://www.7guitarras.com/2011/10adn-y-limado-de-unas-para-
guitarra.html#.UjJA_NJHKSo
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Ejercicio de trémolo sobre la escala croméaticacavas, acentuando el dedo aniflar
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Ejercicio de trémolo sobre la escala crométicactavas, acentuando el dedo indice
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" Los siguientes seis ejemplos (ejercicios) fuerdreédos de la entrevista y transcritos en el progrde
notacion musical Finale, con el fin de visualizan enayor claridad la exposicion o explicacién dada
el maestro Igarza.
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Ejercicio de tréemolo sobre la escala cromaticactavas, acentuando el dedo pulgar
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Ejercicio de trémolo sobre la escala crométicactavas, cambiando de posicion con el
medio
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Ejercicio de trémolo sobre la escala cromaticactavas, cambiando de posicion con el

indice
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Cambiando con el indice, todos esos ejerciciosetia ventaja de que vas a acentuar y
darle importancia cada vez a un dedo distinto yesido el pulgar, en algdn momento le
das mas fuerte al pulgar y los otros mas suavegeeadamente el pulgar, eso es para
desarrollar digamos la voluntad sobre cada movitojees un ejercicio que lo haces
todos los dias y lo vas mejorando, puedes hacgradpa sin apoyar, puedes hacerlo de
todas las maneras... ahora de los trémolos yo cordedcmaestro Raul Borgésiente
Morisca que esta en los libro de la Fundacién V. E. Sojo.
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Fuente moriscale Raul Borge§
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Tarrega tiene trémolo y es el que yo he visto deeet mas trémoloEl Suefip
Recuerdos de la Alhambigue para muchos es la gran obra maestra del vémaisa
cosa que estaba tratando de tocar que €sasl Trémolode Gottschalk es arreglo de
Tarrega porque...

El Suefiale Julio Sagrerd%
Larghetto
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Tarrega era un buen pianista y Gottschalk fue anigtia y maestro de Teresa Carrefio,
Tarrega se dedico a trascribir una cantidad desphieme transcripciones de Beethoven,
Chopin, Wagner... aunque el trémolo ya aparecia dofgggitanos, entre la musica
flamenca, ya ellos lo conocian, es probable queegarlo haya tomado de la musica
flamenca, en Sor aparece algo parecido a un tréawique no lo es exactamente, esto

es en laGran Sonata(ejemplo con la guitarra) practicamente se notaoka superior
como un trémolo.

7> El presente ejemplo fue extraido de los compase® de la obra original Borges, R. (196Bjiente
Morisca.New York: Morro Music Corp.
" El presente ejemplo fue extraido de la lecciérdima 6 compases 1y 2 de la obra original Sagréras
(1952).Las Terceras Lecciones de GuitarBuenos Aires: RICORDI AMERICANA.
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Ejemplo de la&Gran Sonata op. 224 Fernando Séf
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Investigador: ¢ Considera usted, el estudio progresivo e indiVideacada una de estas
dificultades del trémolo?

Entrevistado: Yo creo que cuando vas a tocar un trémolo tienesaiparcarlo todo,
porque no sabes en que te puede fallar, una olbnayp sencilla que sea va a tener un
cambio de cuerda dificil, va a tener momentos dedao izquierda dificil, aunque sea
una cosa sencilla ti no sabes en qué momentoae/@air una cosa, que se te a traviesa
el dos con el tres ac4, algo asi, irremediablenfemtejue estudiarlo todo.

El problema del trémolo es que no es econdmictayeeces que he tocado trémolo, ya
poco lo hago, pero digamos hace 20, 30 afios, ¢emiaisar un buen tiempo, estudiarlo
como te digo, muy lento acentuando cada dedo, emnty lcambiando los acentos, muy
lento dandole mas fuerte a una que a otra, porpdégeemRecuerdos de la Alhambrgo

lo estudiaba muy lento, acentuando siempre el gragasiente bastante desbalanceado,
después tocandolo acentuando nada mas que el rekdialice y el pulgar, después si
trataba de que todas las notas me sonaran lo mdgaaosible y el pulgar también,
pero eso hay que hacerlo una media hora algoamsérten cuenta que la tocada de la
pieza tocada lentamente de principio a fin te ¥@n@ar tus 6 o 7 minutos y lento, lento
para que tu oido sea el que vaya dirigiendo.

Investigador: ¢Usted hace uso del metronomo a la hora de estedi@émolo?, y
explique sus razones.

Entrevistado: Si, si yo creo que es indispensable, si el metr@anesnindispensable, hay
personas que creen que pueden prescindir del met@nhay un libro famoso de
Rodolfo Ajache, donde se relata que habian dostdies de orquesta que se jactaban
de medir un minuto perfectamente, entonces lo pusi@ ambos de espaldas, a batir en

" El siguiente ejemplo fue extraido de los compakky 41 de la obra original Sor, F. (1828yan
Sonata Op. 22Paris: Meissonier
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un compas de cuatro cuartos, y le pusieron el metnd en sesenta, y mientras sonaba
el metronomo en sesenta los dos iban parejo, legaapn el metrénomo y no habian
pasado mas de unos pocos segundos y cada unoriba laao, es muy dificil precisar,
en algunas profesiones por ejemplo mi esposa guéotrgrafo, ella media un minuto
pero exacto, es que tenian que hacerlo porque lia ke fotografia de hoy en dia y
tenian que... un minuto exacto para tener una pali@velada, tenian que meterla un
minuto y como estaban en un cuarto oscuro entoecésico recurso de contar un
minuto era mentalmente, no habia otra, yo he cdoopercusionistas que tienen un
ritmo pero impecable, nosotros los guitarristasresdabdo los que hemos guatagueado
que estamos acostumbrados a ir por nuestro lad@neoos esa habilidad, yo necesito
el metronomo para ir acelerando progresivament@ieam a estudiar lo mas lento
posible, lo voy acelerando un poquito, a medidameaevaya sintiendo un poco comodo,
bueno lo voy acelerando hasta que llegue a la M@ld@proximada que quiero, pero es
importante saber a qué velocidad lo puede hacerasmsolo aproximado porque cuando
uno esta nervioso de repente pasas de cien a wfwscig ni te enteras, entonces
imaginate tu hay un momento en que las manos gamo

Investigador: Sobre unas técnicas de estudio, adicionalmente, lpanejor ejecucion
del trémolo, unas técnicas para estudiar...

Entrevistado: Yo diria eso basicamente, estudiar lento, lentotolewunca es lento
cuando se estudia y muy pendiente cuando se estatbgarse, tratar de que cada
movimiento que hagas sea, como dice el Chapulior@td sea friamente calculado,
cada movimiento de la mano derecha, cada movimigatta mano izquierda, es una
cosa muy facil de decir, pero es muy dificil de dracle hecho son muy pocas las
personas que son capaces de estudiar lentameotoiras en la guitarra no sé porque
motivo... porque por ejemplo los violinistas, tiereemeces que hacer notas larguisimas,
ellos estan acostumbrados a eso, nosotros tenerexes una especie de angustia que
Se nos van a apagar una pieza que esté en pumslasdo puras blancas, debe ser
porque como las notas se apagan, entonces hayquit@pode angustia y entonces yo
pienso que todo el secreto es estudiar lentamente.

Investigador: ¢ Recomienda usted calentar antes de ejecutanello@

Entrevistado: Si antes de ejecutar cualquier cosa, tengo enterglieé los musculos

cuando tu les pides, ya ellos deben estar... el teateento es que puedan mandar
sangre rapidamente a donde se necesita, y entsntteempiezas a tocar sin calentar,
estas forzando los musculos, a hacer una activailaestar lo suficientemente, tenso no
en la palabra, bueno si, tener la tension sufieigntue la sangre fluya rapidamente.
Hay muchas maneras de calentar, una de las maresasmismo que estadbamos
hablando, tu tocas muy lento y muy suave, de mateue no le estés exigiendo tanto
a ellos y en la medida de que vayas tocando médorgpmas fuerte, es bueno que ya
estan en la capacidad de mandarte sangre y dendespmas rapido a los movimientos
que tu decidas. Ahora hay ejercicios por ejemple, mpanda un violinista, que se llama
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Carl Flesch, que son ejercicios como de concelinagior ejemplo, tu bajas aqui nada
mas que este dedo, aqui bajas este solo dedareseces, de manera fijate que ahi
aunque los musculos no estan trabajando aparert&noeemo tu tienes que dejar unos
tensos y otros sin tensién, entonces tu tienexgueentrarte no solo en el masculo que
vas a tensar sino en el masculo que se tiene qeaagyguieto o relajado y entonces ese
tipo de ejercicios es un buen tipo de ejercicioad@amiento.

Ejercicio de concentracion y relajacin

T e

d

D
~—_ 7

(Las notas indicadas en color negro deben apreydesenotas en color blanco se deben relajar)

Los hay de presion, los hay de flexion, contraccextension, de todo y entonces es
preferible antes de tocar calentar un poco, tetgaas alumnos incluso que calientan
es asi (ejemplo estirando los dedos) no mandadompaino que han estudiado con
otras personas y entonces hay uno que siempredeamgdia hora antes de empezar a
tocar, debe haber tenido una experiencia muy fupdegue ni de casualidad entra a
tocar sin haber hecho toda esta serie de calemttosie y hay un alumno mio que su
padre es traumatologo, el padre le dijo que sieguena locura tocar sin calentar, puede
ser que uno lo haga, sobre todo cuando joven, cuamal es joven no siente nada, pasas
diez horas estudiando y ni te cansas, ya a edtaasalino estudia quince minutos y los
musculos dicen: “viejito ten cuidado, despacio”,yhaue estar reposando
constantemente, y otra cosa importante, eso quamest hablando también es
importante, no agarrar una obra y darle horas gsh{jemplo con la guitarra tocando
exageradamente rapido), Tarrega tengo entendid@lgmarcaba 5 minutos, y Segovia
también, se acabd el ejercicio suman 5 minutosntnaie afinan y todo, eso no lo
cuentan, vuelven a arrancar toman 10 minutos, easopara ellos la suma de 5 horas , 3
horas o 4 horas, es la suma de lo que se toquie, stoma de cuando uno se sienta se
toma un cafecito, pones la guitarra y te sientkss &iete y te levantas a las 12 y dices:
“bueno toque 5 horas”, es distinto hacer ese tgpesdudio a estar tocando horas y horas
y horas, que sobre todo cuando los muasculos tiéoielo lactico, es como meterle a un
carburador, o a un carro recalentado que sigalgéim anomento colapsa, entonces hay

8 E| presente ejemplo fue extraido de la paginaa8efos, Presionar y Relajar, del libro de Dudirtg,
Zea, L. (1978)The Guitarist's HandsAustralia: Universal Ed., esto con el fin de viszad con mayor
claridad la exposicion o explicacién dada por elest@ Igarza, lo cual se basa en muchas de las
ensefianzas de Carl Flesch y aplicado a la guitirsica.
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que descansar, el reposo es indispensable; fi@atpu@ nosotros los guitarristas nos
acabamos tan rapidamente, son muy pocos los gstiégrochentones, noventones que
uno ve, en cambio entre los pianistas es casi gaeregla: Malcuzynski, Horowitz,
Rubinstein, una cantidad de pianistas ya pero pasaditos de ochenta, y tocan su
programa completamente, parece que esa gente dehmelajamiento, es muy bueno y
es algo que yo creo que Luis Zea lo ha hecho mupl®es la meditacion, el yoga, toda
esas cosas ayudan, eso es importantisimo pordureyahl cabo mira, uno habla de los
dedos pero el gran regente es la cabeza, la cabdaajue va a decir como vas a mover
los dedos, o que dedo vas a reposatr, si los traogsasi, en fin, todo lo que manda es el
cerebro y en la medida que tu estés tocando caadeny que sepas el nombre de las
notas tu tienes un margen de seguridad absolutenmeejor que la persona que
simplemente repite, recuerda la melodia y la repitéonces mientras mas elementos le
pongas tu ahi al estudio, pues muchas mas posided de éxito tienes, como en el
trémolo, en el trémolo en la medida de que tU lmidas conscientemente, te pones a
repetirlo a repetirlo, y algin dia sale, es irreiaglé, pero cuando tu lo repites a
conciencia, una nota que suena mas que la otrai ¢menano va mejor asi, en fin, no es
posible dar una regla de la posicion de la man@lgim momento y si ti pones la mano
asi y te suena bien el trémolo pues hazlo asitedsadice la experiencia, cuando quieres
que suene duro la pones asi, cuando quieres qoe suave... pero todos los comandos
deben venir de la cabeza.

Investigador: ¢ Existe algun programa vigente de guitarra clésic&l conservatorio,
que prepare a los guitarristas en cuanto al esyudsm de la técnica del trémolo?

Entrevistado: Mira si, porque cuando un alumno va a abordar éhdio, hay un
trémolo que usamos nosotros mucho que es el tréde®ainz de la Maza, que tiene
unos armonicos, que se llama @ampanas del Alb&ntonces hay que explicarle al
alumno que va a hacer eso, como lo va a ir estddjasomo va a hacer el trémolo con
el armonico y basicamente uno lo que les pide esrgyan haciendo esos ejercicios.

145



Campanas del Alba Regino Sainz de la MaZa
Allegretto J=84
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Yo no voy a pedirle a un alumno que haga estosiejes sueltos, y preferiblemente si
la persona tiene la capacidad suficiente de estlaipieza parte por parte, dandole
importancia a cada dedo por separado, pues si &sana tiene esa capacidad, ni
siquiera hay necesidad de mandarle ejercicios gsevahora hay personas que
irremediablemente hay que mandarle los ejerciciesips, depende de la capacidad de
cada quien, pero todo lo abordamos de un solo gpliszle ser coGampanas del Alha
Recuerdos de la Alhamhr&l Gran Trémoloo con cualquier pieza con trémolo... De
estudios que yo conozca ®lefiode Tarrega, por ejemplo hay algunos profesores que
usan los estudios de Carcassi y los ponen en fdenteémolo, incluso unos estudios de
Sor, mientras tengas la melodia arriba le agregasoto y revisar el acompafiamiento
con el pulgar, siempre y cuando la pieza lo perrpigao se pueden hacer muchas cosas
de esa, ahora como yo creo que es un problemaagyugule abordarlo directamente...

EstaEl Suefio de la Florestde Mangoré y ldimosnita por el Amor a Digdiene una
cosa barbara que es una nota en el traste 12 wezldenes que ir para el traste 3,
irremediablemente el guitarrista tiene que escepaguantar o hacer un armonico, o un
retardando, con este tipo de problemas uno venyigho alumno a veces encuentra el
mismo la solucion.

"9 El presente ejemplo fue extraido de los compas&sid la obra original de De la Maza, E. (1963).
Campanas del AlbaMadrid: Union Musical Espafiola, con el fin de viszer con mayor claridad la
exposicién o explicacion dada por el maestro Igarza
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Una Limosnita por el Amor a Diode Agustin Barrio®
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Investigador: Parte de las obras que contienen la técnica dalotedtradicional sol
inspiradas en la muasica flamenco, en especialitarga flamenca, ¢ Qué reflexion pue

usted ofrecer al respecto, tomandccuenta que en Venezuela se han compuesto
obras y estudios con esta técn esto hablando de los compositore
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Entrevistado: ...Yo si lo uso ermi Concierto para Guitarra y Orques, no pretendo
hacer un estudio de trém... es un tipo de trémolo dongla por momentc...

Concierto para guitarra y orquesde Leopoldo Igarz®*
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Investigador: Este aspecto es reflexionando entorno a la razarggales y musicale
por la cuales no han proliferado escritos, estuglioisras con esta técnicaespecial.

80 El presente ejemplo fue extraido de los compa-4 de la obra original dBarrios A. (1977).Una
limosnita por el amor de Di. ZEN-ON Music Company, con el fin désualizar con mayor claridad
exposicién o explicacién dada por el mae lgarza.

81 E| presente ejemplo fue extra de los compases 73-8f la obra origini de Igarza, L. (1982).
Concierto para Guitarra y OrquestCaracas: no publicado, con el findsualizar con mayor claridela
exposicion o explicziéon dada por el maestro Iga
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Entrevistado: Lo que pasa es que el trémolo es una herramient® do es el
contrapunto o cualquiera de estas cosas, no vagatedo el tiempo usando trémolo,
por ejemplo una obra de trémolo es una obra cpotagjemplo tl vez en la orquesta el
uso del trémolo, se paran y luego sigue otra @ssgue el trémolo es algo como decir el
arpegio, hay estudios de arpegios... pero generatmanrémolo es una herramienta,
una herramienta que se puede usar en un momento...

Investigador: ¢ Quizas considerar ésta falta de trémolo en lapasigiones, ya que es
una herramienta extranjera, asociada con Espafa?

Entrevistado: Eso no tiene que ver, simplemente que es una hemtanlo mismo que

el arpegio. Lauro hizo el estudia Catira, lo que €l hizo fue un estudio que se adaptara
para varias cosas mas o menos siguiendo la expierida algunos compositores; en la
Jota Aragonesaca en la que hace Aldo Lagrutta, o que pasaiess muy larga para
buscarla, hay un trémolo que... uno va haciend@egidto en la cuarta cuerda.

=

Ejemplo de laJota Aragonesae Francisco Tarreffa

Investigador: ¢ Y sobre la falta de material escrito en espafimiesel trémolo, ya que
conseguimos muchos métodos en inglés e italiane,tiqan el trémolo, quizds esto
pudiera ser un problema?

Entrevistado: Yo he visto mucho, por ejemplaa Escuela Razonadde Pujol, estudio
exclusivo al trémolo, fijate yo no lo veo como gevba, ti puedes en un momento dado
usar el trémolo, muy extenso o muy corto, no négesiacerlo por muchos minutos, por
mucho tiempo... Fijate que en las orquestas hacerolkoé pero es por un ratico, igual
debe ser en la guitarra; en el concierto son cuaitas consecutivas p, a, m, i, y luego
igual que enRecuerdos de Alhambral pulgar toca otro bajo, en las notas largas,
blancas, negras... (parte del audio @ehcierto para Guitarra y Orqueside Leopoldo
Igarza) olvidaba mencionar obras de trémolo cdpantesde Manuel Enrique Pérez
Diaz y elEstudio 11de Villalobos.

82 E| presente ejemplo fue extraido de los compasdesid |a variacién 16 de la obra original Tarrega,
(1985).Jota Aragonesal.os Angeles: Alfred Music
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Estudio 11de Heitor Villa-Lobo&®
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¥ El presente ejemplo fue extraido del tercer sistgragina 65 de la obra original Villa-Lobos, H.
(1990).Villa-Lobos Collected Works for Solo Guitdtaris: Editions Max Eschig.
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Ignacio Ornég™*
(Guitarrista-Docente)

El guitarrista venezolano Ignacio Antonio Ornés ckar
nacio en Caracas, Venezuela, en febrero de 1960.
Comenz6 sus estudios musicales de la mano de la
compositora Nelly Mele Lara, luego ingres6 a leedét

del maestro Antonio Lauro en el Conservatorio Na&io

de Mduasica “Juan José Landaeta”, en su ciudad natal.
Paralelamente, recibié clases del maestro Leopgllza

y estudid cuatro solista con el maestro Fredy Refama
1983 el gobierno venezolano le otorgd una beca para
proseguir estudios con Neil Anderson y Robert Geiten

el Conservatorio de Boston, Massachussets, Estados
Unidos de América (EUA), graduandose de Licencralo
Musica, Menciéon Cum Laude. En 1987, proseguiria sus
estudios en ese pais, en la Universidad de Cakfo8an
Diego, donde obtuvo en 1989 el titulo de Mastehrt$ in Music (Maestro de las Artes
en Musica) con las més altas calificaciones, deosi@e Pepe y Celin Romero. En 1997
se convertiria en el primer guitarrista venezolanmbtener el titulo del Konzertexamen
de la Escuela Superior de Musica de Colonia, emAfga. Ignacio Ornés ha realizado
conciertos en toda Venezuela. Ademas, ha actuadiudades de los EUA, Alemania y
Rusia. Ha grabado para la Radio Cultural de Sagd)i€alifornia, la televisora estatal
Venezolana de Television y la Televisora de la Aslam Nacional de Venezuela
(ANTV). Ha representado la cultura venezolana emts internacionales realizados en
el Carnegie Hall de Nueva York y el Civic CenterAtanta en los EUA. Desde el afio
de 1990 Ignacio Ornés ocupa la céatedra que furelanaaestro Antonio Lauro en el
Conservatorio Nacional de Musica “Juan José Laadadsimismo, ha dictado clases
en las escuelas de musica “Lino Gallardo”, “Jos&nBé “Prudencio Esaa’, “Olga
Lépez” y en el Conservatorio de la Orquesta Nadiohavenil de Venezuela.
Adicionalmente, se desempefia como director de lad@a de Guitarra Clasica del
Conservatorio de Musica “Simon Bolivar’ y del TamiSuperior Universitario de la
Universidad Nacional Experimental de las Artes érdrea de musica (UNEARTE-
Mdusica).

8 Resefia biogréfica extraida de Calzadilla, A., LayaAbzueta, R. y Acero, G. (s.flgnacio Ornés.
Recuperado de http://www.venezuelademo.com/musidgas/ignacio-ornes.pdf.

150



Entrevista al maestro Ignacio Ornés
Profesor de Guitarra Clasica en el Conservatorio déusica “Simoén Bolivar”

Dia: 06-06-2013

Lugar: Conservatorio de Musica “Simén Bolivar”
Hora: 10:00 a.m.

Duracion: 57 minutos con 31 segundos
Investigador: César Mora

Investigador: Maestro, en general la investigacion trata solestiticar las dificultades
del trémolo y abarcar ciertos consejos... una delifazultades del trémolo tradicional
esta en lograr uniformidad en su sonido, pero @geheral esto no se logra y en cambio
se producen ritmos irregulares o figuras ritmicama la del galope, ¢qué opina sobre
este caso en particular y qué propone usted phreicoar esto?

Entrevistado: Bueno, lo primero es revisar el angulo, revisaarjo de las ufias y el
angulo de las ufias porque de ahi puede derivapseldema, el problema puede ser que
uno tenga una ufia mas larga que la otra, o semeitite a veces sucede que el angulo, a
veces, muy frecuentemente, el angulo del anulasnel mismo angulo del medio o del
indice, entonces ahi se produce una ritmica extpitgue no puede funcionar igual si
yo pongo el anular asi y los otros asi, (ejempéalodanular estirado y los demas dedos
conservan su postura) entonces hay que emparegrgalo. También el largo de las
ufias, porque si tengo una “uiiota” en el dedo megiapa “ufiita” en el anular...
entonces, eso pasa, también lo contrario; la @tsa es la preparacion, si hablamos de
trémolo tradicional, la preparacion del anular Ememento que esta tocando el dedo
pulgar, si el anular no esta alli a tiempo va gdtemas tarde, entonces viene eso como
una especie de galope (ejemplo).

Investigador: ¢ Propone algun ejercicio para esta dificultad?

Entrevistado: Se pueden hacer los arpegios del libro 2 de AbéleGao, son muy
buenos porque entonces te obliga a preparar eramlibtaque del anular.

Serie Didactica para Guitarra, cuaderno nd2 Abel Carlevarts

amim gmim agm{m @& M 1 M

BizzBazalans W rmalunalunalana
F & rF 7 ® 7ot

% El presente ejemplo fue extraido de la paginémniila 1, arpegios contenidos en el libro de Carleyv
A. (1966). Serie Didactica para Guitarra, cuaderno n°Buenos Aires: Barry Editorial, con el fin de
visualizar con mayor claridad la exposicién o ecqdién dada por el maestro Ornés.
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La otra cosa volviendo a las causas, a veces lsacpuede ser que los dedos no
devuelven, si los dedos no devuelven entoncesalllA mano se va cansando y el ritmo
se vuelve irregular, (ejemplo) entonces la prepanadel anular ya de una vez va
solventando la dos cosas, primero que el dedoesstd momento en el que tiene que
tocar, y que la mano repose todo el tiempo, es aomaoruedita que no importa cuanto
tiempo estés, pero funciona, no importa cuanto gerastés porque el dedo se esta
recuperando, el dedo reposa... este ejercicio pasarmdar eso (ejemplo con la
guitarra), hacia adelante y hacia atras, con édggvel envés de la uiia, para que se
suelte el dedo y para obligarlo a fortalecer elanesmo de regreso.

(Debe tocarse alternando la parte inferior de lyfa parte exterior)

También otra cosa que es positiva para eso egjaklgaparentemente no tiene nada que
ver, pero si tiene que ver, que son los rasguasgueos con los dedos hacia afuera, eso
propicia que la mano se prepare para botar el gege esté todo el tiempo volviendo a
su sitio, por ejemplo: hacer cuatro semicorchepsnf@o con la guitarra), empezando
con el indice luego mefique, anular, medio, cuanalvo con el indice, guardo el
resto, eso obliga a que el dedo siempre vaya asigifn inicial, eso ayuda.

Ejemplo de rasgueo

mica mic a mi
A A A A A A A A A

Otra cosa que no hablamos, es que la ufia... es estiGupersonal, pero por ejemplo
en mi experiencia, si la ufla es muy larga me vausar problemas también con el
ritmo, la mano se puede cansar un poco mas sidasifarga, a parte que en el trémolo
si tienes la ufia larga la mano se cansa y el teéa@tomo ensuciandose.

Investigador: Otra de las dificultades del trémolo tradicionatdeen el hecho de
acentuar inconscientemente alguna de las notastdusa ejecucion. ¢qué opina sobre
este caso en particular y qué propone usted phareicaar este problema?

% | os siguientes dos ejemplos fueron extraidos denfeevista y transcritos en el programa de notacién
musical Finale, con el fin de visualizar con maglaridad la exposicidn o explicacion dada por eéstia
Ornés.
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Entrevistado: Una de las razones es también, es la misma quarhablsobre los
ritmos irregulares, a veces es el corte de laelfégulo como entran los dedos, porque
si mucha gente hace esto, (ejemplo) estiran ebagubs otros dedos los tienen por aca,
y estos hacen asi, es muy diferente este atagestalenanera y el ataque para evitar la
cuerda de arriba, cuando tienes el dedo estiradsigsel otro es asi, entonces eso crea
un desbalance, un desbalance que dificulta laadtmiel emparejar los ataques, ese es
uno de los problemas.

Investigador: Por lo general, se sabe que el dedo anular resdtamas débil que el
dedo indice y medio, ¢como afecta esto la ejecuadirémolo?

Entrevistado: Es una forma quizas de pensar, que el dedo arailaée débil, o es que
tampoco lo hemos trabajado, si lo trabajamos ealéegucondiciones que los otros debe
emparejarse, por ejemplo, mucha gente hace egtensi los nudillos por aca y el dedo
anular estirado, entonces cuando vas a hacer urgqueltlamamos antes tirando, no me
gusta usar esa palabra porque no es el toque,cesttarminas haciendo esto (ejemplo),
terminas usando esta falange y no estas usandeagtiaces eso hace que el anular se
vuelva débil, entonces es como un circulo viciss@ueremos el anular parejo con los
demas, debemos hacer que funcione igual que logagjesn funcionan estos de aqui
también deberian funcionar los demas, entonce$onma seria hacer el trémolo lento y
empujando con cada dedo, hacia el codo (ejempitdnees es una cuestion de habito,
es un circulo vicioso, que si tu dices que éstanés débil es como si tU estas
predispuesto, estas esperando que el dedo seaémifised falso esa es una premisa
falsa, es un habito, es una forma de ver, asires t@y que atacar la cosa, es mas fuerte
que éste y a veces es mas fuerte que el indicgjgraplo, pero depende de como tu lo...

Investigador: El aspecto de la resistencia durante la ejecuagbrirémolo tradicional,
también resulta ser una dificultad propia de esétaita, ¢qué recomendaciones y
soluciones plantea ante esta dificultad?

Entrevistado: ¢La resistencia de la cuerda o la resistencia ejetaicion?
Investigador: La resistencia en la ejecucion del trémolo en ufogde prolongado...

Entrevistado: Yo creo que hay una cosa basica que es trabajaglqoejor amigo del
musico, el metrénomo, lento y marcando cada unaréando la resistencia; la
resistencia también se puede aumentar hacienddcépsrde rasgueo, por ejemplo, y
tocando arpegios completos y luego hacer cinco tosna diez minutos de rasgueos,
que vas a sentir también que te vas a cansar maghben el antebrazo, pero al cabo de
cierto tiempo ya vas a tener un nivel mayor destestia y el trémolo se va a ir
emparejando cada vez mas, de hecho el problemaidedularidad del ritmo también
tiene que ver con la resistencia, te cansas y empi€ojear la cosa.
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Investigador: Las obras de guitarra clasica con trémolo tradaigror lo general,
contienen una melodia y un acompafiamiento, ¢qui&reugsted para destacar la
melodia sobre este acompafiamiento durante la @auc

Entrevistado: Estudio lento y sistematico, ayudarte también eoméno izquierda, si
es posible hacer un vibrato en la melodia, tocagesando los niveles, por ejemplo: el
pulgar muy suave y muy fuerte la parte superi@ni@lo con la guitarra).

Ejemplo usando dinamics

| Il |
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Hay gente que hace el estudio del trémolo acentuand nota, el anular, el medio, el
indice, esa es una forma de como dominar, tenaiveh de dominio un poco mas alla
de lo normal o lo ordinario; seria emparejarlosomdobresale uno luego sobresale el
otros y después tocas todo parejo, pero yo credogoes importante es tocar suave el
pulgar y tocar muy fuerte la parte de arriba, luegando ya vas a tocar te olvidas de eso
y tienes que tocar mas el bajo porque si no, netgentido la melodia sin la armonia
que le va a dar todo el color.

Investigador: Otro inconveniente comun, es el sonido sucio queresguce al ejecutar
la técnica del trémolo durante los cambios de @jeggdmo se puede abordar este
problema, desde la guitarra clasica?

Entrevistado: Practica, uno tiene que disefiarse los ejerciciaacderdo a la dificultad,
¢queé es lo que yo necesito para dominar esto®, carebio de cuerda entonces tengo
gue hacer cambios de cuerda, disefio un ejerciaidedtenga que moverme (ejemplo
con la guitarra), ahorita me llega a la mente @ncejio que yo hice cuando estudiaba
con los Romero...

Ejercicio de cambios de cuerdas

p am i ] ]
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87 Los siguientes dos ejemplos fueron extraidos dmnieevista y transcritos en el programa de noacié
musical Finale, con el fin de visualizar con maglaridad la exposicién o explicacion dada por eéstia
Ornés.
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Investigador: ... Maestro el limado de ufas interviene en el sogis® se va a producir
durante la ejecucién del trémolo tradicional, ¢erEpmienda usted para abordar esta
falla desde la guitarra clasica y como considetadugue afecta un mal limado de ufas
en la ejecucion?

Entrevistado: Bueno, si la ufia no esta uniforme va a produciringsurezas en el
sonido, ademas se puede trancar el trémolo emdatato momento, si tiene algo que
sobresale, eso para o tranca la nota digamosnebliwéo el arpegio que estas haciendo.
Y como ideal, mi punto de vista es que la manodterelebe funcionar con la menor
resistencia posible, entonces que la uiia haganamnesistencia posible... y bueno hay
mucho que se habla sobre si se debe tocarse coa getebe tocarse con ufa. En
realidad lo que si observamos la gente que estamdig sobre el tapete de los
conciertos, la gente que mas escuchamos Los Robawy Russell y toda esta gente,
el toque siempre empieza con la yema y luego ladigeanos el toque yema-ufia...

Investigador: ... ¢ Recomienda el uso de ufias cortas, regular biedsargas?
Entrevistado: Yo utilizo ufias cortas, la menor resistencia defila en la cuerda.

Investigador: ¢Si pudiera recomendar estudios de trémolo traditique trabajen de
forma progresiva dicha técnica?

Entrevistado: Hay un método que no sé si se consigue de un palaesicano
Vladimir Bobri®® habla sobre el desarrollo del trémolo, hay dedédos libros de Abel
Carlevaro hay estudios que son muy Utiles paraeshrdollo del trémolo, facilitan la
parte de la preparacion del dedo, a obligarte ar tpar ejemplo: con el pulgar y anular,
y ademas te ayuda a preparar siempre el anulatarvibien he utilizado también para
preparacion del trémolo una pieza que a lo mejoesitipica, pero te ayudaria mucho
que es ePreludio Criollo de Rodrigo Riera, que ademas te ayuda a empéodpas los
toques; la idea es que, es tocar con anular y.todaego viene acento del indice con el
pulgar, luego el acento con el medio y siempreisiglo el orden natural del trémolo
que es anular, medio, indice, entonces eso ayudaanu

8 E| método al cual hace referencia el maestro Oesésl siguiente: Bobri, V. (1985Jomplete study of
tremolo for the classic guitat.os Angeles: Alfred Publishing.
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Ejemplo dePreludio Criollode Rodrigo Rier®
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Esta algo que puede ayudar, que dssalidio 6de Leo Brouwer que es de arpegios pero
también el orden de los dedos te ayuda y hacertmrrario también es una buena
practicar, estudiar el trémolo al contrario, en dezanular, medio, indice hacer indice,
medio, anular.

Ejemplo deEstudio 6de Leo Brouwer
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A mucha gente le ayuda hacer esoE&udio 7de Carcassi es una buena iniciacion para
el estudio del trémolo (ejemplo con la guitarr@mbina trémolo con arpegios.

-4

Ejemplo deEstudio 7de Matteo Carcassi

Allegro

pamipami
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El libro de técnica de Pepe Romero creo que sell@nitar Technique and Styleay
varios ejercicios donde trabaja el trémolo, traliajabién el rasgueo que todo eso es
muy bueno para el desarrollo del trémolo. Y un&zas que son muy utiles que son
alrededor de 10 estudios de Celedonio Romero esdorson muy buenas para
desarrollar el trémolo. Y fuera de eso hay estudiektrémolo tradicionales como
Tarrega y Mangoré... hay un estudio de trémolo daddré; y bueno hacer por lo

89 El presente ejemplo fue extraido de los compas@sdntenidos en la obra original de Rodrigo, R.
(1963).Preludio Criollo. Alemania: Edition Sikorski

con el fin de visualizar con mayor claridad la esipn o explicacion dada por el maestro Ornés.

% El presente ejemplo fue extraido de los compasgsdntenidos en la obra original de Brouwer, L.
(1972).Estudios SencillosRaris: Max Eschig con el fin de visualizar con oraglaridad la exposicién o
explicacion dada por el maestro Ornés.

%1 El presente ejemplo fue extraido de los compas@sphgina 9, contenidos en la obra original de
Carcassi, M. (2005)Carcassi 25 Estudios Op.68uenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.E.C.
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipin o explicacion dada por el maestro Ornés.
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menos a mi me toco estudiar con Pepe Romero y enosdrabajos que mandaba era:
estudiar una hora trémolo junto o combinado coguags, bueno al final tocabas o no
tocabas... por ejemplo, se combinaba, cuando uno é&ada prima (ejemplo en la
guitarra), el trémolo muy sencillito, y luego hacésgueos, para emparejar el trémolo,
se puede hacer el rasgueo empezando con el ingiegique, anular, medio o
sencillamente, mefique , anular, medio, e indieepgre teniendo cuidado, que cuando
tocas con el indice recoges los otros dedos.

Ejemplo de trémolo y rasgu&o

p am i simile

Otro ejercicio que desarrollo el Maestro lgarza cada dedo hacer lo que se llama
“dedillo”, se toca al derecho y al revés, con elémy el revés de la uiia, entonces €l nos
decia, un minuto con cada dedo, entonces eso ri@e&ta mucha, como autonomia en
los dedos y fortalece el mecanismo de regresoeati,chabian unos ejercicios de dedos
fijos, se colocaban dos dedos en la sexta cueoda Yyos otros dos se hacian una escala
cromatica, esto usando diferentes combinaciondg;eénmedio, o indice, anular, luego
cuando te toca hacer trémolo, no tenias ningunlgmud aparte de que ya estabas
cansado, no habia ninguna dificultad.

Investigador: ¢Considera usted pertinente, el estudio progresiiraividual de cada
una de estas dificultades del tremolo?...

Entrevistado: Bueno claro, aunque ta también puedes tratar dedaho en conjunto,
creo que es lo mas légico, por ejemplo: concemtrarnt devolver el dedo, todos esos
ejercicios contribuyen a eso, concentrarte en paepal anular, indica que estas
devolviendo el dedo, y trabajar lentamente escutharada sonido que se produce,
(ejemplo con la guitarra) que escuches todo. Hayexpresion que decian de Paganini
que cada nota era una perla, eso mismo nos apbtaiare Pepe Romero, cada nota en
el trémolo es una perla, no se puede perder, esdaenias que poner cuidado de que
cada nota te sonara parejita, y algo también iraptetque cada nota tiene su presencia
y su personalidad, entonces cuando tu escuchadsneblb, escuchas diferencias sutiles
entre una nota, de una semicorchea o de una foisa, &ste es un dominio que hay que
buscarlo pero la Unica manera es poniendo atemctédos los requerimientos a la vez,
claro hay también que desglosarlos, hay que hater leay que hacer esto, cuando uno
estudia tiene que estar pendiente de todo, es satuwarse de cada dedo, de como
suena y como se siente. Porque a veces uno seedtaae que algo no funciona de

%2 El siguiente ejemplo fue extraido de la entrewsti@nscrito en el programa de notacién musicalej
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipin o explicacion dada por el maestro Ornés.
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acuerdo a como se siente, porque a veces tu lepwstuchar y te estda sonando bien,
pero si tu sigues digamos en ese ciclo, a los wtwsnvas a escuchar algo que no va,
gue no suena bien, entonces ahi esta tienes qutbdas las sensaciones enfocadas en
tocar en ese momento justo en que el dedo estiomamado la cuerda, y que esta
produciendo sonido, porque esa es la via prindjuedno si no suena no es, si ho suena
no sirve.

Investigador: ¢Hace uso del metrénomo a la hora de estudiagrabto tradicional?

Entrevistado: Si lo uso, y de hecho cuando voy a tocar en caoclerhago con el
metronomo, como una practica aparte, yo estudiceeiolo como lo voy a tocar, pero
también lo estudio por lo menos una vez con eldnemmo, para escucharlo y emparejar
cosas que puedo estar haciendo... digamos libremeatesolamente tenerlo con el
metronomo, sino también es tocarlo y escucharse.

Investigador: ¢Recomienda usted hacer ejercicios aislados qumuést la mejor
ejecucion del trémolo, como rasgueos, escalas @tadon a, m, i, arpegios, entre
otros? explique sus razones.

Entrevistado: A mi me ayudé mucho también cuando yo estaba emai&, no lo
hacia pero habia también unas escalas con tres,deaparejaba mucho el trémolo,
porque siempre aunque td no vayas a usar la esmala tal, la escala de tres dedos, la
practica de colocar los dedos, de igualarlos deaesjgrlos, te servia para arpegios y
cualquier cosa; también la otra cosa que era meypdwera el estudio ese, de lo de
“dedillo” que nos ensefiaba el Maestro Igarza (ejeropn la guitarra), el dedo hacia
delante y hacia atras, y el ejercicio de dedos fijara la flexibilidad (ejemplo con la
guitarra), este por cierto es muy bueno, porquabastos hablando ahorita de los
cambios de cuerda, este es muy bueno para lo daasade cuerda, porque como que te
fuerza a utilizarlos y buscar las cuerdas, tienmshyscarlas con exactitud, mientras que
tienes una dificultad, que es que tienes el dgdpgor lo menos a mi me ayudo.

Investigador: ¢ Recomienda usted calentar antes de ejecutanaltréradicional?

Entrevistado: Si, si calentar, hacer acordes, hacer acordes @stadso, con
pulsaciones, asi como lo que tl haces y para artdmla pulsacion de la cuerda misma,
otra cosa que uno nunca le para, pero hay unagc@ses real, que es que el instrumento
tiene que calentarse, el instrumento mismo tiereeaglentar porque tiene que soltarse,
no es lo mismo el instrumento cuando tu lo agamagstas frio pero el instrumento
también esta frio y tiene que calentar un poco gaeaempiece a soltar el sonido, y no
sé si te has dado cuenta que después de un rate a®a que tu calentaste, el
instrumento estd como mas suelto.
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Investigador: ¢ Existe algun programa vigente de guitarra clésic&l conservatorio,
que prepare a los guitarristas en cuanto al estudsn de la técnica del trémolo?, si es
asi por favor diga los aspectos que aborda.

Entrevistado: Yo no lo conozco como tal, una metodologia, sing tyién se ha hecho
de forma por contenidos, el estudiante hace eldieémue le gusta y a través de la
practica misma el va desarrollando sus capacidaiiesmbargo seria recomendable
que se incluyera por ejemplo, te hable antes dedaslernos de Abel Carlevaro, un
trabajo como el que se hace en el cuaderno numem A&bel Carlevaro, que trabaja
unas cuestiones esenciales y donde yo creo quguiealyacer mucho énfasis, la gente no
lo hace, es la preparacion de la mano por antidpato que llaman en inglgdanting,

de poner los dedos en posicion y ejecutar el aopegi trémolo, yo te hable un poquito
eso con respecto al anular que va junto con elapukj tu trabajas los arpegios de
Carlevaro, ya eso tiene que funcionar; ahora haer seria interesante en Venezuela,
desarrollar un libro con melodias nuestras, nosdgnemos melodias muy bellas, muy
bien desarrolladas que podriamos aprovechar parer leh estudio del trémolo, por
ejemplo, hay musica de Luis Laguna, que tiene unakdias muy hermosas muy
amplias que se pueden usar para desarrollar tangbiér@molo, esto tiene todo un
sentido artistico y pedagogico, hacerlo con sentiddas dos cosas, un trémolo que
suene a algo interesante, que conmueva a la ganteén.

Investigador: ¢ Y algun repertorio obligatorio que usted trabaje €l trémolo, que exija
a sus alumnos?

Entrevistado: Bueno yo utilizo el estudio de Laurba Catira, es un estudio muy
completo, que sirve para desarrollar acordes, apggtrémolo, en cuanto al trémolo,
estan los trémolos de Tarrega, hay trémolos de bténgay diversos trémolos, hay un
estudio muy bueno de trémolo del maestro EfraivaStdjue esta dentro de IQaiince
Estudios Venezolana® Efrain Silva.
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93 El siguiente ejemplo fue extraido de los compAdsg® de la obra original Lauro, A. (198Ep Catira.
San Francisco: Guitar Solo Publications.
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Estudio N°11de Efrain Silv¥'
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Investigador: Ahora vamos a reflexionar en torno a las razonesicales y culturales

por la que no proliferan escritos, estudios y cosippones en Venezuela, con la
utilizacion de la técnica del trémolo tradicional.

Entrevistado: ... La guitarra se habia desenvuelto en un planocdenpafiante del
canto o del sustituto del canto que seria la mamalol en otros casos el violin, el violin
de pueblo, entonces los guitarristas como no estedzando practicamente nada solos,
no desarrollaban esa capacidad, en cambio fijateo cee desarrolld tan bien y tan
poderosamente, la parte armonica de los acompari@sjea parte de los arpegios, en
la guitarra Venezolana, hay mucho de eso, porpatri@, también algunos compositores,
consideraron que el tremolo era un recurso un gdesdefiable, no es una cosa asi como
para desarrollar, pero bueno esos son puntos t#epasticulares; pero si creo que tiene
que ver con el hecho de la guitarra flamenca, qudaeguitarra flamenca se ha
desarrollado el trémolo, porque el guitarrista ##eo se desarrollé en esas dos facetas,
como acompafante del cante y del baile, y entotamebién desarrollaba su técnica
como solista, ya digamos que tenemos una tradmddrio menos de solistas como tal
del flamenco desde el siglo XIX, no sabemos quéahajue registros, nosotros tenemos
que basarnos en lo que sabemos, que lo hemos adoutlgue lo hemos leido, entonces
no sabemos por ejemplo: ¢qué hacian los guitarfiEmencos antes del siglo XIX?
porque no hay y a lo mejor ni siquiera escribiamisica, por ejemplo ahora si vamos
al siglo XX, hay cosas de Sabicas que no estaritascsencillamente que no las
escribid, tocaba de acuerdo a una tradicion oratpsas que se le iban ocurriendo, por
ahi esta undanza Arabeque es muy famosa, hasta ahora yo no he vistauming
transcripcion de eso, ahi hace trémolo tambiéne lectrémolo sin el engafio del
silencio, hay otra por ahi de Mor@uitarrerias Moriscashace un trémolo, hace unas
cosas increibles, ahorita por ejemplo hay genteegogbe una melodia con influencia
del jazz, y le hacen toda la armonia muy interesgnta melodia en trémolo, hay uno
que se llama Carlos Gomez que tiene una piezeesgsete y Gltimamente est&®in
Rak un guitarrista Checo que hace unos trémoldsadt tres notas y con una armonia

% E| presente ejemplo fue extraido de la obra caigBilva, E. (2006)Estudio N° 11Maracay: Itsa Isea,
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipin o explicacion dada por el maestro Ornés.
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romantica tardia , desarrolla mucho el cromatisi@mpién hace con armonia no tonal,
Adios Finlandia comoRecuerdos de Praga
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Investigador: Usualmente el compositor académico en Venezuelaceopoco sobre la
forma de componer para la guitarra clasica, ¢usteel que esto afecte la escases de
material escrito que contenga la técnica del trértradicional?

Entrevistado: Si, bueno porque al haber menos musica, a la vez rhanos
posibilidades de usar trémolo, no ha sido facibpauchos compositores componer para
guitarra y cuando componen para guitarra muchassvec tienen pensado un trémolo,

% El presente ejemplo fue extraido de la pAginamariy segundo sistema de la obra original Rak, S.
(1984).Farewell Finland.Estados Unidos: Chorus Publications.

% El presente ejemplo fue extraido de la pagina@tesistema de la obra original Rak, S. (1985).
Recuerdos de Prag&stados Unidos: Chorus Publications.
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el mismo maestro Lauro no era muy amigo del trépmioembargo hizo un estudio alli,
importante y que desarrolla mucho, él se inclinaid@s por lo que él llamaba “la
sustancia”, por ejemplo: escribir un vals con toslo acompafiamiento, melodia,
contrapunto, también era escribir una obra poldanvocal, para él eso era lo maximo.

Investigador: Puede usted informar ¢cuél es el material escritespafiol que usted
recomienda para el estudio del trémolo tradicional?

Entrevistado: De material escrito en espafiol, est&$auela Razonadde Pujol, ahi él
habla un poco de eso, en espafiol asi directamense,ny un libro de Carlevaro que
también trata el tema, pero digamos directamerftezado sobre el trémolo no conozco
mucho, bueno es un buen tema para desarrollaggnde como tu.

Investigador: ¢ Considera que esta falta de material escrito pafet que aborde esta
técnica, es una de las razones por la cuales tifepan escritos, estudios y obras con
esta técnica en particular?

Entrevistado: Si claro, porque hay como falta de conocimientemgire me acuerdo
que una vez estaba tocando un trémolo, y se meaaagarconocido que me dijo que no
me hacia falta mas nada, porque hacia el pape dehdolina; la ventaja que tiene la
guitarra es hacer la armonia que va junto conrégeto...

Investigador: ¢ Conoce algo sobre el trémolo mas contemporaneo?
Entrevistado: Si por ejemplo este guitarrista de Japon, tambigmuitarrista Griego
que ha desarrollado esta técnica, también Costasolisy Dimitris Kotronakis, también

el mismo S¥pan Rak que hace uso de esto, y el mas conoci¥amsashita que hace
uso del trémolo con el mefique y César Mora.
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Efrén SuareZ’
(Guitarrista-Docente)

Inicia sus estudios de musica en 1983 bajo la guia
de Rodrigo Riera, de quien fue alumno activo
hasta 1993. En 1995 egresa del Conservatorio de
Musica “Vicente Emilio Sojo” en Barquisimeto,
donde obtiene el diploma de Ejecutante de
Guitarra. En el afio 2004 egresa del Instituto
Universitario de Estudios Musicales (IUDEM),
actualmente Universidad Nacional Experimental
de las Artes (UNEARTE) como Licenciado en
Musica  Mencidn  Ejecucidon  Instrumental,
obteniendo el Primer Lugar por su indice
académico. Posteriormente realiz6 Maestria en
Educacion  Superior  Universitaria en la
Universidad Simon Bolivar, Experto en E-learnindATEA) y miembro de la
Asociacion Mundial de Tutores Virtuales. A sus @@lacadémicos, Efrén Suarez
agrega su asistencia a numerosos talleres derguilirersos festivales, encuentros,
seminarios y concursos nhacionales e internaciongbesticipando en clases
magistrales dictadas por prestigiosos y destacatimstros de la guitarra. Efrén
Suarez ha realizado conciertos de guitarra en shgesalas de Venezuela; ha sido
invitado a diversos festivales de guitarra a nnagtional e internacional, entre ellos:
Festival Internacional de Guitarra “Rodrigo Rier&eminario de Guitarra “Alirio
Diaz”, Encuentro Guitarristico en Aragua, Festivaternacional de Agosto
(Caracas), Festival de Oriente (Cumana), FestiWhracaibo en Guitarras”,
Concurso y Festival Nacional de Guitarra “Antoniauko”, Festival de la Guitarra
en Miranda (Los Teques). En 1997 fue invitado dspen el Il Trofeo del Caribe
(Martinique) y miembro del Jurado en el IV Conculster-Caribe de Guitarra
(Martinique). En 2009 fue jurado del Premio Munadigle Mdsica. Durante tres
afnos fue Presidente de la Asociacion Guitarrisfiido Diaz. Actualmente se
desempefia como docente y Director General de @QlarjcProgramas Nacionales
de Formacion de la UNEARTE.

" Resefia biogréfica y fotografia cedida amablementel maestro Efrén Suérez.
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Entrevista al maestro Efrén Suarez
Profesor de Guitarra Clasica en la Universidad Nacinal Experimental de las Artes

Dia: 05-06-2013

Lugar: Universidad Nacional Experimental de las Artes fiEidi Administrativo
Hora: 12:00 m.

Duracion: 56 minutos con 10 segundos

Investigador: César Mora

Investigador: Maestro, una de las dificultades del trémolo estébgrar uniformidad en
su sonido, pero por lo general esto no se logran ycambio se producen ritmos
irregulares, ¢qué opina usted sobre este casoréculza?, y ¢qué propone usted para
solucionar este problema desde la guitarra clasica?

Entrevistado: Empiezo con unas... digamos afirmaciones unas op@si@h respecto.
Uniformidad, ritmos irregulares... Fijate, recordaraiger o antes de ayer sobre una
afirmacion con algunas ideas para solucionar dilprnoa del silencio en el trémolo de la
guitarra clasica, voy a partir por ahi, ese silermcdigamos el espacio que ocupa el bajo
en el trémolo de la guitarra, vamos a llamarlaictapara entendernos, no es un
problema, es una caracteristica del trémolo; béeriexto que la intencidn del trémolo es
acercarnos al sonido continuo y se logra, ciertaenss logra que sea percibido como un
sonido continuo con el disefio actual del trémoloe gi hay un espacio dentro esa
melodia que se le dé al bajo, al acompafiamientprdillema de la irregularidad... es
una de las dificultades que hay que vencer y abarda algunas estrategias, con
algunos ejercicios... yo no diria que es un problasiacomo digamos una enfermedad
de los guitarristas, pero si es una cosa que haytunder con unas estrategias a la hora
de abordar, hacer el estudio del trémolo.

Investigador: ¢ Qué propone usted para atacar esa dificultadfinoa ejercicios?

Entrevistado: La uniformidad del movimiento... en mi experienciagomal, en esas

cosas que involucran mucho el cuerpo, el tempermmmda la persona pues; hay
personas con mayor o menos facilidad a la horabdedar no solamente el trémolo,
cualquier técnica. Hay personas que agarran ladassg sin estudiar mucho adquieren
un gran nivel. En relacion al trémolo yo considgte es clave el estudio ordenado,
lento, con mucho control desde un principio, esrdestudiarlo lento, estudiarlo con

metronomo, con el control del acento. En esa m@ace cuatro sonidos, es una
agrupacion de dos en dos, es como decir dos gmeess, graves en el sentido del
acento (tata - tata) es muy importante que esorsgantice a la hora de estudiarlo y no
de repente un grupo con acentuacion esdrujulanpdje tatatata - tatatata - tatatata).
Porque eso a la hora de desarrollar velocidad yequentinuidad, va a producir un

acento que va a interferir en la percepcion delideorrontinuo desde el publico,

entonces se recomienda control binario del acéft@tata (ejemplo en la guitarra), aqui
estoy exagerando pero es algo muy importante tegerisiente, yo creo que en lo del
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acento radica una buena parte de logro de esapgé&meale continuidad y de control a
la hora de estudiarlo, estudiarlo lento y tambigrser capaz de tocarlo a una velocidad
gue contribuya con la continuidad...

Ejemplo del trémolo con acento binafio
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Hay algunos guitarristas que trabajan en el terfipite, en la velocidad limite, que un
poquito mas lento suena interrumpido y un poquiés mdpido suena... entonces yo diria
que bueno hay que subirlo un poco mas a la veldgmdaa contribuir. Hay grandes
guitarristas, unos de los que toca el trémolo lento que es Bream, no recuerdo... yo
creo que en alguno pasajes por ahi sufre, sufi@swlo... uno de los que si tiene gran
velocidad es Alirio Diaz... entonces la velocidad tén influye.

Investigador: Por lo general, se sabe que el dedo anular reseittanas débil que el
dedo indice y medio. ¢Como afecta esto en la efatwzl trémolo tradicional y que
soluciones propone para superar esta dificultad?

Entrevistado: Mira estoy ahorita reflexionando sobre esa afirdwacel dedo anular
resulta ser mas deébil... puede ser, pero para tb¢adneolo yo creo que el dedo anular
no tiene ningun problema, hay un uso... (ejemplolaayuitarra)... el trémolo no lo veo
yo COMO un recurso que requiera mucha fuerza enal@, mas bien requiere de un
relajamiento y uniformidad. En general, es muy irtgotte tener una serie de ejercicios
que contribuyan con el fortalecimiento integralénigo de todos los dedos pero yo en el
contexto del trémolo no diria que por naturalezgiraldedo esté en desventaja, habria
que ver algun caso personal, de una mano partiquatenga algun problema, pero yo
creo que en general, incluso en nuestra formaciénestudios tradicionales en
Venezuela, Sor, Aguado, Carcassi, Sagreras y ouegtertorio, contribuye a una mano
que esta preparada para tocar trémolo en térmmdsetza... entonces, conclusion, no
creo que el dedo anular tenga una desventaja aicatpara el trémolo.

Investigador: El aspecto de la resistencia durante la ejecucgrirdmolo tradicional
también resulta ser una dificultad propia de eétaita, ¢qué recomendaciones o
soluciones plantea para esta dificultad?

Entrevistado: Entiendo a lo que tu te refieres a la resistencasea, para mantenerlo
durante toda la obra. Yo creo que estamos habldedalgo que no solo pasa con el
trémolo, estamos hablando que se haga resistencide yentrenamiento... yo

recomendaria para este fin que si vamos a tocaohmsade trémolo Tarrega, Barrios...

% E| siguiente ejemplo fue extraido de la entrewst@nscrito en el programa de notacién musicalej
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipin o explicacion dada por el maestro Suérez.
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tocarlo varias veces, seguidas. Ya teniendo la dobrainada, la técnica dominada
también, a la hora de estudiar y prepararse pasaléoen concierto tocarlo cuatro veces
seguidas, y eso nos va a permitir una preparasignpor encima de lo que requiere el
trémolo. Si el trémolo dura cuatro minutos, vamgsagticarlo doce. Claro, ahi hay un
problema que quizas por mi experiencia yo diria mues tanto un problema técnico o
de resistencia sino de un problema de no preparaociisical y de caracter,
involucrarnos con la obra que le permite a unoresiacentrado durante toda la obra,
entonces a veces hay unas distracciones es porskguridades en cuanto al trémolo,
inseguridades técnicas y eso produce una descoaciénty ponernos a pensar en otras
cosas y nos descuidamos; entonces lo que est@ndaiahorita es que toda obra y en
este caso los trémolos que estan alli, deben gsitegidos por una intencion musical
del intérprete, pensar en musica, pensar en esteaa el fraseo melodico, pensarlo
como melodia y no estar cinco minutos pendientatdear, el acento, todo... nosotros
no podemos llegar como unos obreros a la hora derdaoncierto... yo diria que el
error va mas por ahi.

Investigador: Las obras de guitarra clasica con trémolo tradaiquor lo general
contienen una melodia y un acompafiamiento, ¢quérsugsted para lograr destacar la
melodia sobre este acompafiamiento durante la @auc

Entrevistado: Ya habia tocado algo de eso, ciertamente a niveds@asi general, visto
asi en una buena mayoria, son melodias acompafadasonsejo es aprenderse la
musica, no necesariamente con el instrumento, &gazcde cantar o de tararear la
melodia. Los guitarristas pocas veces nos enfrergansonidos continuos, a veces nos
encontramos con un trémolo que tiene la melodiacklo compases y no le hacemos
nada porque generalmente nosotros tocamos estop{ejeina nota al aire), y se nos
olvida... pero si tenemos esta nota, durante ochgaseas, en sonido continuo, hay
muchas cosas que podemos hacer en cuanto a regslgmhra abrir, cerrar o ambos.
Entonces estamos en un contexto de sonidos costqueonos permite usar reguladores,
hacer un crescendo y decrescendo con la misma Mote@comendacion es abordarlo
como melodia, como canto y eso se aprende conezpa@wy se aprende cantando,
entonces hay que cantar... si del resto tu la cdrtas entonces hay que establecer
puentes, cOmo logro yo sentirme asi tocandolo gambandolo, eso no es sencillo... eso
no es sencillo porque con tres segundos tu te diescy estas pensando en técnica,
entonces eso amerita una manera de estudiar quensando siempre desde la musica,
claro estamos hablando del guitarrista formadopgague es muy dificil alcanzar la
musica cuando estamos resolviendo problemas téchigsicos... pero entonces para
resolver el problema melodia - acompafiamiento, gsknslesde la musica, desde el
cantabile, dejar el instrumento, cantar... Hay umelgto no sé si mas adelante lo vas a
mencionar, que tiene que ver también con las ufias.

Investigador: Otro inconveniente comun es el sonido sucio quergduce al ejecutar
esta técnica durante los cambios de cuerda enite@rgu Por lo general estas melodias
tienen cambio de cuerda, entonces suele produgirsenido sucio.

166



Entrevistado: Te estoy respondiendo en general... el trémolo ydosaefrentarlo. ..
ahora a veces no pensando que es una obra dedré@salna obra de arpegios, esta es
una obra de escala... Sino con metodologia a vecexales. Para limpieza yo suelo
enfrentar a la obras, tomarlas y trabajarlas lgnpor partes, aislar las dificultades. Si
hay un problema de mano derecha, pasar de unaacaeotfa, agarro un poquito de
paciencia y comienzo a trabajar lento y repetimidey repetir... Observar si hay un
problema de desplazamiento, puede haber un prolderméas... hay casos extremos de
ufias que tienen muy mala forma natural para laagait hay casos extremos, yo los
llam¢ asi chistosamente, tip€@d6rn Flakes”, como forma de ganchos o que estan muy
limadas. Entonces el trémolo necesita unas ufaswung cortas pero tampoco muy
largas, bien limadas, los guitarristas duramosa@mana a veces sin acomodarnos las
uflas y ya decae la calidad, sufre la guitarra, epmain a aparecer ruidos. Entonces
mira, una buena revision de las ufias de acuera@m@atomia, estudiar lento, observar si
hay algun problema de pasar de una cuerda a stiialo... ahi esta la repeticion,
repetir y repetir hasta que se venza la dificujtgd no tener eso en el consiente. Hay un
momento en el que uno a veces tiene que pensaroemyesolvi yo eso?... hacer un
tiempo e ir hacia el pasado porque ya se nos glitaldbién hay ahi un elemento
importante que eso no debe estar consciente adadledocar... ahorita yo quizas agarre
un trémolo e incluso desde la casa no debo estaapdo en “mira estoy cambiando de
cuerda, mira el acento...” no... ya me relaciono copiéza musicalmente, resuelvo
problemas musicales.

Investigador: ¢Puede recomendar estudios del trémolo tradiciqoal trabajen de
forma progresiva dicha técnica que usted recomémndaara el buen dominio y
ejecucion de la misma?

Entrevistado: Si. Mira yo digo que inicialmente cualquier arpegmntribuye a tocar
bien el trémolo. ¢Porqué el arpegio? (ejemplo @ryditarra, arpegios). Cualquier
arpegio, porque estamos haciendo movimientos cerclatro dedos de ida y vuelta,
claro un arpegio bien estudiado, yo también puetteh.. (ejemplo con la guitarra), y
aqui estoy practicando una sensacion y un cont&bladento binario (voz: tatatata
tatatata) (ejemplo con la guitarra).

167



Ejemplo de arpegi®

pima simile

oy P P P P P

I | 1

| ] | Tl

| W] P el P Bl ol P
—F bl i bl el

'_,: 1 'H3 T

L 10

8
L 1
Nk ]

i
A

Otra cosa que se suele utilizar seria agarrar gigalgstudio de arpegios y tocarlo con
trémolo, hacerle como variaciones. Uno de esossgaten hacerse es Estudio 2de
Carcassi, (ejemplo con la guitarra).

Estudio 2de Matteo CarcassP
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Y asi tantos estudios de Aguado, hasta Sagreragualsagreras bueno yo ahorita no
me atreveria a recomendarlo, no porque sea makeg,cha contribuido ha ayudado pero
por razones de tiempo quizas uno tenga que buscaraelementos mas nutritivos para
ahorrar tiempo en el camino. Entonces tomar, digatlesde el momento de ensefanza-
aprendizaje, tomar mucho de esos estudios de agpe@gie dan una secuencia en la
mano izquierda y tocarla también lento. Insisto gueque se sea muy talentoso y tenga
un trémolo natural, hay que estudiar lento... hay gqoastruir esos detalles tan
minuciosos, tan pequefos que es control ya debruddl acento, de la sensacion, de
suavizar de ese equilibrio entre relajamiento yZae. y yo creo, insisto en que eso se
logra estudiando con una velocidad donde se puedeibp esas sensaciones y
controlarlas, identificarlas y profundizarlas... H&gomendaciones también por alli de
hacer trémolos de cinco notas, de seis y estuldiggreolo al revés, np a misinop i m

a (ejemplo con la guitarra). Al final todo eso cobttye, no hay duda son ejercicios...
no puedo decir que ellos de por si van a lograrsgudesarrolle un buen trémolo, un
buen dominio de la técnica, pero contribuyen spieetican de manera adecuada...
¢Cuél es esa manera adecuada? yo diria que buengy ésnportante la percepcion de la
estructura binaria, del acento binario... y estudianto, lento para poder ir
aumentando el control con la calidades estéticagsngras de la guitarra clasica. Hay
algunos estudios por ahi de Lauro, ejercicios dedas, arpegios y termina en trémolo y
es lo mismo, es una secuencia que se puede usarige maneras, Giulliani tiene unos
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* El siguiente ejemplo fue extraido de la entrewstianscrito en el programa de notacién musicalEin
con el fin de visualizar con mayor claridad la esipn o explicacion dada por el maestro Suarez.

100 F| presente ejemplo fue extraido de la paginaokpés 1 y 2 de la obra original de Carcassi, M.
(2005).Carcassi 25 Estudios Op.6Buenos Aires: Melos de Ricordi Americana S.A.Edon el fin de
visualizar con mayor claridad la exposicion o ecqdion dada por el maestro Suéarez.
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creo que ciento veinte ejercicios con estructurargegios y uno puede también tocarla
con trémolo, son muy elementales es I-V-l. Las rasmbras segin como uno los
aborde, el tempo, la actitud o como se acerca ugltas pueden verse como estudios,
esa es una muy buena recomendacion que podria Yaceara ahorran tiempo en

nuestro momento complejo, de que nosotros no posleiamos un paseo por cinco afos
preparandonos para tocar un trémolo. Ponce tierestudio de trémolo, no lo conozco

mucho pero tiene unas variantes ahi en los acektiog, obras venezolanas sé que
Rodrigo Riera tiene una obra que tiene trémolo, rougiosa esa obra... no esta
publicada, y curiosa porque él no llegé a publacgbrque él no llego a sentirse muy
comodo tocando trémolo, él escribié unas cositasltip estan a la orden.

Investigador: ¢Recomienda usted hacer ejercicios aislados qumuést la mejor
ejecucion del trémolo tales como rasgueo, escakxsglas con digitacion de a, m, i,
arpegios? explique estas razones.

Entrevistado: Si, estamos hablando César de quizas estar en,fgrpma supuesto que
estar en forma contribuye a que uno haga todo mBentro de las rutinas de un
guitarrista profesional deben estar contempladadastesas cosas, o0 sea, hacer todos los
dias, si no son ejercicios de mecanica aisladaemsr obras que profundicen en
arpegios, en escalas, en trémolos, en rasgueoso. esadcontribuye al entrenamiento, a
estar en dedo, a la parte muscular, a estar erafgreso con seguridad significa un
mejor trémolo, no tengo dudas de eso. Y manteneeabs alguna obra de trémolo por
alli o algun estudio dentro de ese repertorio dide estudio técnico. Es muy importante
porque el trémolo fijate, el trémolo es dentro saseexturas, es un recurso, es un tipo
de obra muy propia de la guitarra, muy propia, aadu por otros instrumentistas. Es un
recurso muy especial de la guitarra. Las obrasé&edo tienen un lugar muy especial
en el repertorio guitarristico, destacan hacendjjurestrumento sobresalga, es un efecto
muy especial y muy bien recibido. Yo digo que tbden guitarrista tiene, deberia tener
en su repertorio una o varias obras de este tipo.

Investigador: ¢Recomienda usted calentar antes de ejecutar nebltrétradicional?
explique estas razones

Entrevistado: Bueno si. No solo calentar en el caso del trémGleando nosotros
tocamos, nuestras manos especialmente, se sometertrabajo mecanico muscular
muy fuerte, entonces desde el punto de vista desalad, eso requiere de un
calentamiento, podemos hacernos dafio... y si habldesde las calidades, lograr ese
momento de relajamiento, de circulacion, que sgemén los musculos y células, todo
eso requiere algun calentamiento y a veces nol@smeonte es ponerse a tocar, tiene que
ver con la alimentacion, estar suficientemente atédto, relajado... el estrés afecta
mucho el trémolo.

Investigador: ¢ Recomienda algun ejercicio de calentamiento?
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Entrevistado: Yo diria que el propio trémolo, cualquier obraalquier ejercicio sirve
para calentar, solo depende del como. Por supussyo,voy agarrar efapateadode
Joaquin Rodrigo para calentar deberia tocarlo lergove para calentar, es genial, pero
tocado a la velocidad de concierto no, porque eet®Brs contradictorio, no he calentado
para tocarlo asi. Entonces yo diria que cualquiea docada bajo control sirve para
calentar. Y afiadiria, no solamente abordarlas abna; lentas, sino concentrado... a mi
actualmente me cuesta pensar en calentar solanesde la mecanica, desde mover los
dedos un rato para tener la sensacion especial marho, me cuesta mucho pensar eso
sin la concentracion y la parte musical. Cuando seconcentra, uno entra digamos en
el personaje, se empapa del caracter de la musesos. lapsos de calentamiento se
acortan mucho, uno logra cinco minutos de conceidtmay relajamiento tocando una
obra, y lo que se logra ahi es muchisimo més eteeti términos de calentamiento que
durar una hora haciendo escalas, sin pensar, sereipensando en otras cosas. Yo he
tenido experiencias asi, media hora tocando esgatamndo termino me siento peor
que cuando comence. Entonces yo creo que hay aqudaaln bien sean ejercicios u
obras con tempos controlados pero también coruddtiusical y corporal de entrar, de
involucrarse.

Investigador: ¢ Existe algin programa vigente de guitarra clésick universidad que
prepare a los guitarristas en cuanto al estudsoyde esta técnica?

Entrevistado: Mira, aqui ha habido cambios. Tradicionalmenteagiservatorio, en el
IUDEM y en UNEARTE, los programas de instrumentos kstas de repertorios. Aqui
en esta universidad por naturaleza aborda o resheliantes ya preparados, digamos
que bachilleres en musica, vamos a llamarlo agiquivalente, un bachiller en guitarra.
Ya aqui sera por supuesto que la persona ha reqoelto menos los elementos basicos
técnicos, seguramente incluso el trémolo. Entoanasuestro programas estan incluidas
algunas obras, quizas no de manera explicita esdremolos, es decir, no recuerdo en
los programas que yo he visto, en la lista de teperpara trabajar en el IUDEM y en
UNEARTE que esté alli algun trémolo como técnida.enbargo si estan compositores
de trémolo, es decir que mira tienes que tocamdaibgepertorios romanticos, Tarrega,
Agustin Barrios ya por ahi se abren las puertasa pao seleccionar... sin embargo no
hay eso que tu acabas de sefialar alli en la peegoathay una secuencia de decir:
“mira, vamos a dar estos cuatro pasos previos gaoadar una obra de trémolo, es
decir, vamos a fortalecer la velocidad de los dgsggvamos hacer un estudio de
Villalobos de arpegio tal, vamos hacer uno deiésblos sencillos o vamos a durar un
tiempo variando trémolos, trabajando acentos yuwEsspos acercamos a la obra”, eso
no lo hay, por lo menos aqui en la universidad gneexperiencia en el conservatorio te
puedo decir que tampoco... tampoco lo hay. Eso nesds deja alli a la espontaneidad
del docente, a su experiencia y si tiene la inteng@ues de eso. Ahorita nosotros
estamos trabajando los programas de instrumentesde los repertorios, sino desde
mAas bien competencias, es decir una competencie mex abordar obras de diversos
estilos, conocer repertorios que realcen al ing#nio) su personalidad, su manera...
Abordar compositores y obras que realcen lo veaepoy lo latinoamericano, entonces
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esas serian las escusas, las competencias, todwal lo vamos a asociar al repertorio.
Resolver problemas técnicos, obras de diversofogstie diversos compositores,
entonces a eso es que le vamos a asociar repsrtofimnsidero esencial en un proceso
de formacién de un conservatorio 0 aqui en la usidad, es esencial que un estudiante
en algun momento pase por un estudio controladtyétablo.

Investigador: Si usted tuviera que hacer un programa de formagid@nincluyera el
estudio del trémolo tradicional, ¢qué estudiosca®s y obras incluiria en el mismo?

Entrevistado: Bueno, ya te hablé un poco de eso. En un printipienes que partir de
un desarrollo integral sano de la mano derecha,meptica cuestiones de fuerza, de
resistencia, control y eso no solamente se aplaa pl trémolo, yo diria que una
persona desordenada en el trémolo, es muy probalelese desordenada en arpegios
también, y en métodos, estudios. Entonces impbcal@ parte metodologica que parte
de un principio que es ¢,como estudiar?, una peoaaepa estudiar escalas, que sepa
estudiar arpegios por supuesto que sabe estudiaplos, entonces esta la parte del
método: ¢como?, ¢qué hacer?, manejar lo que epd#cion, el estudio controlado, el
uso del metrénomo, la calidad del sonido, oirsguisgautas, tener paciencia, todas
esas partes contribuyen también al trémolo. Undestentonces inicial, que digamos
balancear, una dieta balanceada para la mano degeehtenga que ver con arpegios,
escalas, trémolos, acordes, inversiones, crucededes, diversos tipos de acentos,
ayudan a que posteriormente seamos felices tocmédmlo. Yo diria ya a nivel de
obras tenemos entonces estos estudios de Carcassegoueden versionar y llevar a
trémolo, son muy sencillos para la mano izquierdtorees permiten al estudiante
concentrarse y escucharse mejor, son mucho maslasmue obras de trémolos que
son complicadas también para la mano izquierdatonees estamos haciendo una
secuencia de acordes por aca (sefiala la mano rndgude la guitarra), y nos permite
entonces concentrarnos y oirnos. También, por styeimero tenemos nosotros que
pasar por nuestros compositores, Lauro escribi@uwisea una paginas de tremolo,
debemos conocerlo por cuestiones de cultura y negbdidad. Rodrigo Riera tiene por
alli un trémolo no publicado, vamos a buscarldlaseaPerfil Gitano.

Perfil GitanodeRodrigo Rierd®*

191 E| presente ejemplo fue extraido de la paginar@egrsistema de la obra original Rodrigo, R. (1964)
Perfil Gitano.New York: no publicado
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Es una obra de trémolo que no esté escrita cotnéneblo flamenco (porque esa es otra
cosa, otra estética, tiene otro propdsito), estdtesomo trémolo clasico y es una obra
inspirada en el mundo gitano, en la cadenza espafaly que pasar por lo trémolos
latinoamericanos, Agustin Barrios tiene unos tré@soharavillosos, geniales, que hay
que conocer y estudiar. Recomendacion, si estamaga etapa de formacion tenemos
que abordarlo como estudio. TU sabes, tu el prafierestabas trabajandoZelpateado

de Joaquin Rodrigo, pero como estudio, controlpdgsiguiendo las digitaciones... en
ese momento no se puede ser muy creativo con lasistes, hay que ver las
soluciones del profesor, las indicaciones y estladigEntonces, las mismas obras
pueden ser abordadas como estudios. Fijate, ystog smuy dado a llenarme de una
serie de ejercicios de trémolos continuos de (deropn la guitarra)... esos ejercicios
que van poniendo el acento de un dedo a otro yudsstocarlo al reves, y leer el
trémolo de la dltima pagina a la primera... no sé,pyimero deberia apostar a ese
proceso de mas répido, de relacionarnos con la gb@vidarnos de toda esa
complejidad técnica, dejar esa medicina para lessaxtremos, que de vez en cuando
ves a personas que les cuesta mucho entonces dsanm@odria servir de algo, pero
yo creo que en la mayoria de los caso deberianapmsese proceso normal, que es
acercarnos quizas a la misma obra, a los trémelosi®s y abordarla de una manera
controlada y ya de una vez a los pocos meses test@sdo trémolo y no llenarnos a
priori con esa serie de ejercicios que a veces,pgeden alejarnos de la musicalidad,
algunas veces, en eso no hay leyes, pero yo mrefgas puentes directos, zambullirnos
de una vez con el trémolo a ver qué pasa, condoidsgustin Barrios tiene algo que se
llama la Cancion de la HilanderaSe ve que es un trémolo sencilRecuerdos de
Alambra tiene la complejidad de que unas partes de esoloénecesita cuerdas
inferiores y no la primera cuerda, pero esos daetalli yo tengo un desorden aqui en la
mano derecha en la devolucion del dedo, eso hayatpraerlo... (ejemplo con la
guitarra), si tu tocas asi, con mucho movimientogpopuesto cuando pases a la segunda
cuerda, me la voy a llevar por delante las seisdase Pero ya manejando... (ejemplo
con la guitarra) digamos un minimo alli de econod&anovimiento, yo diria que tocar
en cualquier cuerda es igual, entonces economiaogteniento, estudiar lento, estudiar
con las obras, el acento, dedicarle suficiente geral acento binario, claro, hay el
acento cada cuatro, cada tres, cada cinco, cadg silaevés, patas pa” arriba, con un
solo dedo, con dos dedos, cona...mira todo eso sirve pero puede distraernos y
quitarnos mucho tiempo, con eso hay que tener daida
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Ejemplo,Cancién de la Hilanderale Agustin Barrio$?

ket

u|
—
1

Investigador: Ahora, vamos a reflexionar en torno a las razongsicales y culturales

por las que no han proliferado escritos, estudiesmposiciones en Venezuela con la
utilizacion de esta técnica

Entrevistado: ... Si se puede decir que no todo compositor hatesttémolo, eso es
cierto... pueden haber algunas razones, el trémolel@anentos constitutivos es una
melodia con un acompafiamiento, en algin momentma@sgcompositores, me imagino,
pudieran decir “bueno pero es muy limitado, solameme estan dando chance de poner
una melodia con un arpegio de acompafamiento” yaquese compositor tiene otras
necesidades para comunicar, para expresar y leeppackcer reducido, porque el
trémolo en estructura es reducido, no reducidajigseto, tiene esos elementos. Sin
embargo, no te estoy diciendo que no sea ricogladfa es un elemento muy rico, muy
expresivo... puede ser por alli, me imagino yo queddeel punto de vista del
compositor... en el mundo de los compositores teneooospositores guitarristas y
compositores no guitarristas, a los compositoreguitarristas les cuesta mucho escribir
para guitarra, trémolo y todo lo demas; les cuesti@ho. Entonces no sé si en ese
momento que comparten los compositores no guitasrson los ejecutantes, ese tiempo
puede ser reducido, pueden ser algunas conversacipnguizas no ha habido el
momento alli para hablar del trémolo, puede sertréiholo también es como en
estructura, un tipo de obras que no estan asocedagleterminado pais, es una forma
internacional. También puede ser que en algin mimriea compositores se inclinen
mas hacia formas o0 géneros, texturas propias dedames, decir bueno “voy a escribir
una Sonata, una Maxixa, una Cueca, una Canciordotwpo, una Petenera que se
identifica ya de una vez con una region, y los tié@s suenan mas internacionales,
podria ser por alli... sin embargo, bueno tu me diceshay mucha produccion de
trémolos” y no podemos preguntarnos por ejemplprdéauccion de las pavanas, ¢,como
es? reducida. Y bueno esté bien, ¢y los valsesacamos a Lauro casi que no queda
nada, entonces ¢y las suites?, si sacamos a Bagkpente nos quedamos sin suites
barrocas. Joropos, en guitarra tenemos quizas diepsvamos a decir diez, unos diez
ejemplo importantes de joropo que se tocan comuémca, pero son diez en el pais del
joropo. Entonces, ciertamente eso, que tenemogsvaiios que no salen obras de
trémolo importante, bueno, que no se incorpora@oble trémolo al repertorio de la
guitarra, yo diria mas bien que nos preocupemasonel trémolo, sino que de ningun

102 | presente ejemplo fue extraido de los compasg He la obra original de Barrios, A. (1933).

Cancion de la Hilanderalap6n: Zen-On Music Company. con el fin de visaalzon mayor claridad la
exposicién o explicacién dada por el maestro Suarez
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género se han incorporado obras al repertorio daitarra, de manera como las grandes
obras que hemos recibido en los Ultimos ochenta,aftwas posicionadas, la época de
oro de la incorporacion del repertorio Villalobd®mrroba, Ponce, Tedesco, que eso es
un diluvio impresionante de crecimiento de repétor Lauro, Riera, Agustin Barrios,
esa es una cosa impresionante que paso en eD&fgl&ntonces lo que estad pasando
actualmente con el trémolo lo sufre todo el repertdodavia nosotros no tenemos en
términos de relacion compositor - ejecutante n@res quién sustituya a Lauro o a
Rodrigo Riera en Venezuela, no los hay, hay imptigemos compositores activos, con
produccién y todo, pero no con ese vinculo, nogagicionado obras para siempre en el
repertorio de los guitarristas, yo digo que esoapaen el trémolo también...
Resumiendo, podria ser quizds la sencillez de *éuree del trémolo, melodia -
acompafamiento, puede ser que no sea muy atrgmieoalgunos compositores, sin
embargo para el instrumento desde el punto de s@taro y para el publico, es muy
atractivo, el trémolo. Yo considero que hay muche kjacer, no solamente los trémolos
pueden ser romanticos, con cuatro acordes comoRecuerdos de la Alhambraay
otras maneras y giros armonicos que se pueden rakplbo deméas bueno, el
desconocimiento de algunos compositores de la d&crienemos que nosotros los
guitarristas comenzar quizds aqui en la universigatbdo acercarnos a algunos
compositores, con... digamos no se&, unos talleress wonversatorios sobre los
recursos del instrumento porque seguramente exldass de composicidbn no estan
recibiendo esa informacion, reciben informaciéngiepos orquestales, de piano, de
texturas para canto, pero a la hora de hablar sleelmursos y de como se mueve aqui
(sefala la guitarra), las voces, los acordes, ladfas en la guitarra, eso solo lo puede
decir un guitarrista. Es un instrumento muy intimaoly particular.

Investigador: ¢Conoce sobre el trémolo contemporaneo o las fomhehsrémolo
contemporaneo?

Entrevistado: Claro, el trémolo clasico son cuatro sonidos, caaedo con un bajo y
tres melodias y esta bien, esa es una estructtfieciae no hay un silencio imperfecto
que le quite la continuidad, no. Eso esta bien gnaumuy bien, esa es una obra
maravillosa y es asi, ese es el formato del tréemela guitarra clasica. Eso nacio... hay
unos elementos que hay por ahi renacentistas agelDwolland, €l tiene unos ejemplos
de trémolo, quizas no pensandolo como melodia &éérmblo sino como un “ostinato”
en el trémolo, un pedal de nota continua y hace aesarrollos por alli con el pulgar
mas bien, o sea al revés. Ya en la guitarra nyesiraos a pegar ese brinco, tenemos
entonces algunos elementos clasicos de unas \mréacpor alli de Sor, de los grandes
como Giulliani, seguramente otros mas... pero eranxapaciones al trémolo de la
guitarra clasica, también estan hechos en formdrafgllos o de una nota comun
(ejemplo con la guitarra), o algunos efectos asd pensandolos mas bien con otros
disefios, ya quizas lo primero que encontramos réehdio se puede decir que es
Tarrega y obras colocadas sobre el repertorio goe@ntramos en Tarrega?, es una obra
romantica, muy sencilla arménicamente y una melad@ampafada, sin embargo muy
rica en expresion, son melodias muy ligadas a rauesttura. Mangoré, Agustin Barrios
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incorpord otros caminos armonicos un poco maseaatartes, incorporo el rol y colocéd
de protagonista al acompafamiento, o de la notdapaeel pulgar... ¢ahorita a qué nos
enfrentamos? bueno eso es un recurso ya establenida guitarra, el trémolo es
guitarra. Nos estamos ahorita enfrentando a todas posibles incorporaciones por
ejemplo las del flamenco, aunque tenemos que tengado, el trémolo flamenco tiene
otra intencion, tiene otros giros, no es permandatestética de la guitarra flamenca no
es igual a la de la guitarra clasica. En la gutlimenca muchas veces los ruidos hacen
falta, en la guitarra clasica eso en cuanto estdimy que tener cuidado, nuestros
trémolos tienen entonces otro sentido estéticarepmusical, fraseo y todo eso. Pero si
es interesante ver que hay alli, hay una cantida@fubs, de siglos de tradicion del
trémolo de cinco notas, uso de otros dedos, oigaclones. Yo diria que el sonido
continuo ya esta establecido sin embargo hay mucbsas que permite la armonia
moderna, nosotros aun no tenemos trémolos con &mmoderna con colores
modernos, un trémolo dodecafénico es interesamsape&n eso, 0 sea, nuestros grandes
trémolos son romanticos armoénicamente hablandoongas tenemos elementos
armonicos para experimentar, ya en obras como estAgBarrios, tenemos obras que
no son trémolo de punta a punta, se incorporangerpepasajes con escalas, un
trémolo, o sea se alternan... eso es muy interesamtdén... bueno Stephan Rak, tiene
algunos trémolos, obras que sean transcripciorsgs,aeveces mas bien se presta a
interpretarla como trémolo en la guitarra, en yim;lo veo como una estructura de obras
para la guitarra que esta abierta a toda esa io@men melddica, ritmicas... depende,
depende porque el trémolo tiene una estructuracdfrantonces si yo le cambio el ritmo
ya no es trémolo, porque tu le cambias el ritmwéaholo, y puede llegar a vals si ta te
pones a cambiarle... llegas a un vals. Entoncegmsidlio es efecto de sonido continuo
hay que tener cuidado en cuanto a qué va a camntdaen cuanto a términos del ritmo,
porque siempre el efecto deberia ser ese, porqobhasicosas parecidas, el trémolo es
un arpegio en una sola cuerda. Entonces su docerigee para lograr un efecto de
sonido continuo... porque muchas veces esta el témgpaiiol, muchas veces ese
trémolo es un pedal, como en Joaquin Rodrigo, tien@edal arriba que a veces se
mueve pero a veces no. Y a veces no se muevehma airabajo, entonces es un efecto,
es el efecto del acorde y con el efecto que todoueldo sabe que es espafiol cuando tu
le das asi... entonces hay muchas variantes, muolsas que se pueden inventar con
trémolo.
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